
        

 

 

 
 
 

 
 بين قصيدة "أيَدَ المنون" للبارودي،      

 وقصيدة " أكباد أطفالي" للبيومي  في رثاء الزوجة      

 )تحليل وموازنة(  
 
 

 إعــداد    

 محمود محمد أبو السعد /دكتور   
 درس الأدب والنقدم    

 جامعة الأزهربالمنصورةفر ع في كلية اللغة العربية    
 م2023 - هـ 4115

 





 

2001 

 

 


 

 الثامنالعدد  مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

  

 

 

 

 

 

  





  

2001 

 

 

 
 

 للبيومي بين قصيدة "أيدََ المنون" للبارودي، وقصيدة " أكباد أطفالي

 

 

 مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 الثامنالعدد 

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

 المنون" للبارودي، وقصيدة "أكباد أطفالي" للبيومي دَ قصيدة "أيَبين 

 في رثاء الزوجة )تحليل وموازنة(
 محمود محمد أبو السعد خضر

 قسم الأدب والنقد، كلية اللغة العربية، المنصورة، جامعة الأزهر، مصر.
 البريد الإلكتروني:

 @azhar.edu.eg23mahmoudabualsaad. 

 ملخص البحث:
استجلاء خفايا نصين من النصوص الشعرية التي إلى تسعى هذه الدراسة 

تنتمي إلى موضوع الرثاء الذي يعد من أهم وأعرق موضوعات الشعر الغنائي: 

للبيومي؛ في رثاء  "أكباد أطفالي"للبارودي، وقصيدة  "أيد المنون"قصيدة 

من أجل استكناه  "الموازنة"وذلك من خلال منهج التحليل، ومقياس الزوجة، 

باطنهما للكشف عن ظواهر التجديد والتقليد، ومواطن الاتفاق والاختلاف، من 

خلال التعرض لعناصر: العواطف والأفكار، والألفاظ والأساليب، والصورة، 

احث، وخاتمة، والموسيقا، وقد جاءت هذه الدراسة في مقدمة، وتمهيد، وثلاثة مب

وثبت للمصادر والمراجع، وفهرس للموضوعات، وقد جاء المبحث الأول تحت 

خصائص "، والثاني تحت عنوان: "خصائص الموضوع في القصيدتين"عنوان: 

، "بين التقليد والتجديد"، والثالث تحت عنوان: "التصوير الأدبي في القصيدتين

كان من أهمها: أن القصيدتين لم  وقد خلصت هذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج

تكونا مسخًا أو صورة مكررة من النصوص التي سبقت في هذا المضمون الرثائي؛ 

لكن البيومي كان أكثر تجديدًا من البارودي؛ حيث استطاع أن يحقق تلك المعادلة 

الصعبة، ألا وهي تداخل القص مع الشعر، من خلال استخدام بعض العناصر 

ة للأجناس الأدبية الأخرى، مثل: الأحداث، والشخصيات، والتقنيات السردي

 والزمان والمكان، وتقنية الحوار المتمثلة في: )المونولوج الداخلي(.

 -رثاء الزوجة  -أكباد أطفالي  -أيد المنون -قصيدة الكلمات المفتاحية:

 موازنة .
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Between the poem "Ayed Al-Mennon"  
by Al-Baroudi and the poem "The Livers of My 

Children" by Al-Bayoumi" in the lamentation of the 
wife (analysis and balance) 

Mahmoud Muhammad Abu Al-Saad Khadr  
Department of Literature and Criticism, Faculty of Arabic 
Language, Mansoura, Al-Azhar University, Egypt. 
Email: mahmoudabualsaad.23@azhar.edu.eg 

Abstract: 
This study seeks to clarify the secrets of some poetic 

texts that belong to one of the topics of lyric poetry: the 
poem “The Hands of Menoun” by Al-Baroudi, and the 
poem “The Livers of My Children” by Al-Bayoumi; In the 
wife’s lamentation, through the method of analysis and the 
“balancing” scale in order to distinguish between them and 
dwell within them to reveal the aspects of innovation and 
imitation in them, through exposure to the elements: 
emotions and ideas, words and methods, image, and music. 
This study came in an introduction and a preface. Three 
sections, a conclusion, an index of sources and references, 
and an index of topics. The title of the first section was: 
“Characteristics of the subject in the two poems,” the 
second: “Characteristics of literary imagery in the two 
poems,” and the third: “Between imitation and 
innovation"This study concluded a set of  results, the most 
important of which are: The two poems were not a 
metamorphosis or a duplicate image of the texts that 
preceded this elegiac content, but Al-Bayoumi was more 
innovative than Al-Baroudi, as he was able to achieve this 
difficult equation, which is the overlap of storytelling with 
poetry, through the use of some narrative elements and 
techniques of other literary genres, such as: events, 
characters, time and place, and the dialogue technique 
represented in: (internal monologue).                          

Keywords: Poem - The Hands of Menoun - The Livers 
of My Children - The Wife's Lament - A Balance. 
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 المقدمة      
لام على أشرف المرسلين، ،ربِّ العالمينلله  مد  الح   لاة والسَّ د دنا محمَّ سيِّ  والصَّ

  َّوبعد ،اس لسانًا، وأحسنهم فهمًا وذوقًا وكلامًا...أفصح الن:  

فالموازنات الأدبية تعدُّ من أهم المقاييس النقدية التي من خلالها يستطيع الناقد 

اء أو الكتاب، أو بين الأعمال الأدبية التيي تنتميي إليى أن يحكم أو يفاضل بين الشعر

يرف  لت هيذه الأهميية ليدى النقياد والدارسيين منيذ أن ع  جنس أدبي واحد، وقد تأصَّ

ضِيع  نتياج الشيعراء والكتَّياب في مييزان النقيد  الأدب بقطبيه الشعر والنثر، فكثيرًا ما و 

دهم من الملكيات الأدبيية على مر العصور الأدبية؛ بهدف الوقوف على أفضل ما عن

والفنية، وكذلك نقد الجوانب التي فيها تقصير على مستوى المحتوى والفن بقصيد 

 العمل على تجويدها والرقي بها، فضلًا عن صقل وتنمية الملكة النقدية لدى النقاد. 

إن هييذا البيياب المهييم ميين أبييواب النقييد يسييهم في تطييوير الأدب بشييتى فروعييه 

في ذلييك، فييالأدب والنقييد كانييا ولا يييزالا فرسييي رهييان يييوق  ومجالاتييه؛ ولا وييرو 

أحدهما صاحبه إذا كبا أو أصيب بالفتور والضعف أو اهتم بالقشور، أو تناسى ذلك 

الخيييا الرفيييع الييذي يجعييل لغيية الأدب تفيييض بييالفن والجمييال، وتبتعييد عيين اللغيية 

أليوان البيديع العلمية الجافة، وعن ذاك التكلف الميرذول المتكيع عليى ااكثيار مين 

ه ي حدث حالة فريدة يرتفع فيها ذوق كل من الأدييب  والزينة، ولا شكَّ في أن ذلك كلَّ

قصب السيبق  الأدب العربي والناقد والمتلقي، الأمر الذي يؤدي في النهاية إلى حيازة

 والريادة بين آداب الأمم الأخرى. 

ضِع  تحت مج -كغيره من الأوراض الشعرية-وشعر الرثاء هر النقد ليتمييز قد و 

الغييث ميين الثمييين، والخبيييث ميين الطيييب، لكننييي في هييذا البحييث آثييرت أن أخييصَّ 
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مضمون )رثاء الزوجة( بالدراسة، حيث أكثر الشعراء من نظم معانيه وصوره، الأمر 

اليذي يتطليب إقاميية موازنيات عديييدة للوقيوف علييى العدييد ميين الخصيائص الفنييية 

 والنقدية.

الدراسات حول هذاا المضذموا الرذعر        وقد لاحظت من خلال تتبع

البارودي رائد النهضة الأدبية الحديثة، والدكتور/ محمد رجب  العصر الحديث أا

البيومي، كانا محورًا لكثير منها على الصعيد الأدبي والنقدي والبلاوي، فعلى سيبيل 

 المثال:

 /رثاء الزوجة بين جريذر ورد محمدي عزب، تحت عنيوان:) دراسة للباحثة 

مهييد عين مكانية بت (؛ حييث بيدأتوالبارود  دراسة   الموازنذات الأدبيذة  

ثييم قامييت باسييتعراض لقصيييدة جرييير:) لييولا الحييياء...(، ، عنييد العييربالمييرأة 

وقصيييدة البييارودي: )أيييد المنييون...(، ثييم وازنييت  بييين المعيياني والأفكييار، 

ن في والصورة، والموسييقا، مؤكيدة عليى صيدق وبسياطة القصييدتين والشياعري

 نهاية البحث.
   (:رثاء الزوجة بذين اذاهر أبذو اا ذا     دراسة الباحث/ أمين محمد أبو بكر

، الذي استعرض من خلالها دييوان: )دميوع لا تجيف( (ومحمد رجب البيومي

لأبييي فاشييا، وديييوان: )حصيياد الييدمع( للبيييومي، ثييم توصييل في نهاييية بحثييه إلييى 

عرين قد وجد ضالته الفنية على مجموعة من النتائج كان من أهمها: أن كلا الشا

مستوى اابداع الشيعري في صييغة تجميع بيين عميق التنياول للتجربية، والتأميل 

 النافذ إلى حقيقة الحياة والوجود لدى شعراء جماعة الديوان.
  ( :رثاء الزوجة بين عزيذز أباةذة ومحمذد    دراسة الدكتور/ عمر الحسيني

ث بعييرجذذب البيذذومي دراسذذة موازنذذة  د التمهيييد عيين ر يتييه (، حيييث تحييدَّ



  

2001 

 

 

 
 

 للبيومي بين قصيدة "أيدََ المنون" للبارودي، وقصيدة " أكباد أطفالي

 

 

 مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 الثامنالعدد 

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

الموضوعية لرثاء الزوجة في ديوان: )أنات حائرة( لعزيز أباظة، وديوان: )حصاد 

يل  ث في الفصل الثاني: عن ر يتيه الفنيية...، ثيم توصَّ الدمع( للبيومي...، ثم تحدَّ

إلى مجموعة مين النتيائج كيان مين أهمهيا: أن عزييز اباظية كيان سيطحيًا في فهيم 

 ان البيومي أعمق في فهمه لها.  فلسفة الموت، بينما ك

 ( :من رثاء الزوجة لوعذة  بااضافة إلى دراسة بلاوية للباحثة/ فاطمة شحاته

اقد الأم على الأبناء بين الراعرين البذارود  ورجذب البيذومي دراسذة     

 (.بلاغية نقدية موازنة

وازنيت بيين -فيميا أعليم-لكن اللافيت للنظير أنيه لا توجيد دراسية أدبيية نقديية

ودي، ومحمد رجب البيومي في هذا المضمون الشعري؛ ومن هذا المنطلق كان البار

)بين قصيدة "أيد المنون" للبارودي، وقصيدة "أكباد أطفالي" للبيومي في عنوان هذا البحث:

لنرى إلى أي ميدى كيان التيأثير والتيأثرا وميا ميواطن رثاء الزوجة "تحليل وموازنة"(؛ 

والقصييدتينا وهيل وقيف رجيب البييومي عنيد  الاتفاق والاختلاف بيين الشياعرين

البييارودي وويييره ميين السييابقين فلييم يتعييداهم، أم أنييه كييان ميين المجييددين في هييذا 

المضمون الرثائيا وقيد اعتميدت عليى المينهج النقيدي اليذي يقيوم عليى الوصيف 

 والتحليل.

رثياء : )بعنيوان مهييد، يسبقها مقدمة، وتثلاثة مباحثوتنقسم هذه الدراسة إلى 

للمصييادر  ثبييتبييين النشييأة والتطييور ونقييد الموازنييات(، ويتبعهييا خاتميية، وزوجيية ال

 للموضوعات. فهرسوالمراجع، و

وقيد ، وواوف في اليصايد ين(  خصااص  الم )أما المبحث الأول، فيقع تحت عنيوان: 

، ("أيييد المنييون  ")العواطييف والأفكييار في قصيييدة:  ، الأول:سييلكته في محييورين

وأميا المبحيث الثياني،  (،"أكبياد أطفيالي"كار في قصيدة: )العواطف والأف"والثاني:
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وقد سلكته في ثلاثة  ،) خصاص  التصوير الأدبي في اليصيد ين (فقد جاء تحت عنوان: 

 محاور، الأول: )الألفاظ والأساليب (، والثاني: )الصورة (، والثاليث: )الموسييقا (،

  .(لتجديدبين التيليد وا)يقع تحت عنوان:  و ثالث،المبحث الثم 

 والله من وراء اليصد وهو يهدي السبيل  
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 التمهيد
 رثاء الزوجة بين النشأة والتطور ونيد الموازنات  

لا شكَّ في أن أولب الأوراض الشعرية تسهم في إبراز الجوانب النفسية 

متها والوجدانية والأخلاقية لدى الشاعر مهما كانت نشأته أو ثقافته؛ ويأتي في مقد

ورض الرثاء الذي يفسح له مساحة كبيرة للتعبير عن عواطفه وأحاسيسه تجاه من 

فقدهم سواء كانوا من أقاربه، أو من المقربين إلى نفسه، بل إن بعض قبائل العرب 

لا تقبل الراوية إلا أن يكون راوية للمراثي، قيل ولم ذاكا قيل: لأنها تدلُّ "كانت 

 مر الذي يؤكد على تحقق تلك الجوانب سالفة الذكر.، الأ(1)"على مكارم الأخلاق

، فكلما كان الشاعر تربطه (2)"ليست النائحة الثكلى كالمستأجرة"وكما يقال: 

علاقة وطيدة بالفقيد كلما خرجت القصيدة في أبهى حلة وفي صورة قشيبة؛ لما يتوفر 

رها وملامستها شغاف  القلب؛ لكن فيها من صدق العاطفة، وواقعية التجربة وتخمُّ

هذا لا ينفي أن النظم في موضوع الرثاء قد يتعدى صاحب المصيبة أو من تربطه به 

فليس ضروريًا أن يكون  "علاقة ما؛ وفي ذلك يقول الدكتور/ محمد ونيمي هلال:

الشاعر قد عانى التجربة بنفسه حتى يصفها، بل يكفي أن يكون لاحظها، وعرف 

. إذن: فالفيصل في الحكم (3)"في نفسه حماياها بفكره عناصرها، وآمن بها، ودبَّت

ر فيه الموهبة الشعرية مع  متن على كل من ركب هذا الموضوع الشعري، أن تتوفَّ

 المعايشة الشعورية الصادقة.

  
                                                 

 .432/ 4ه، 3241البيان والتبيين، الجاح ، دار ومكتبة الهلال، بيروت، (1)

مجمع الأمثال، أبو الفضل الميداني، تح/ محمد محي الدين عبد الحميد، دار المعرفة،  (2)

 .4/422بيروت، لبنان، بدون، 

، 362م، 3991مي هلال، نهضة مصر للطباعة والنشر،النقد الأدبي الحديث، د. محمد وني (3)

361. 
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 :النشأة والتطور 

ويقع شعر )رثاء الزوجة( تحت مضمون أوسع هو: )رثاء الغير(؛ لكنني 

لها شدٌّ وجذبٌ، وروبةٌ ونفورٌ في الأوساط لاحظت أنه من المضامين التي كان حو

 الشعرية؛ نظرًا لمكانة المرأة عند الرجل، وتذبذب معاملته لها منذ العصر الجاهلي.

تتأرجح  "إن الناظر في حضارات العالم القديم يتراءى له أن مكانة المرأة كانت

واستمرارية  بين المقدس والمدنس، بين المرأة المثال الرمز والرامز لقوى الخصوبة

الحياة في صورة الحب المثالي والأمومة المنتجة، والمرأة الدونية التي تعامل بدونية 

، فعلى سبيل المثال كان العرب منذ الجاهلية يرون أنها عار على (1)"وتهميش...

 .(2)مجتمع القبيلة منذ ولادتها

ر ثقيلة عليى ونظرًا لسوداوية تلك النظرة وتجذرها في القلوب كانت عجلة التغيي

، وظييلَّ الأميير علييى ذلييك إلييى أن تمكنييت (3)النفييوس؛ حتييى بعييد مجيييء ااسييلام

من إنصياف الميرأة، ووضيعها في المكانية  -ابمبادئها وتعاليمه -الحضارة ااسلامية

 اللائقة بها.

ويعدُّ جرير بن عطية الخطفي من أوائل الشيعراء اليذين حياولوا تغييير شييء مين 

المضمون الشعري )رثاء الزوجة(، وذلك في قصيدته التي  تلك النظرة من خلال هذا

 يرثي فيها زوجته )أم حزرة(؛ حيث يقول في مطلعها:

                                                 
مكانة المرأة في الحضارات، د/ نوال بو رحلة، مجلة العلوم اانسانية والاجتماعية، جامعة  (1)

 .91م،4231، 13، ع4الجزائر

 .33ينظر: المرأة في الجاهلية، حبيب الزيات، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، بدون،  (2)

يع أن نلمس جانبا من ذلك في طريقة تعامل بعض الشعراء عند فقدهم أزواجهم، فعلى ونستط (3)

 سبيل المثال يرى البحتري أن العجز في أن يبكي رجل امرأة؛ حيث يقول:

 ولعمري ما العجز عندي إلا                     أن تبيت الرجال تبكي النساء                   

 .3/34م، 3992التونجي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط  ينظر: ديوان البحتري، محمد
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يييييياء ل عييييياد ني اسيييييتعِبار    ل يييييولا الح 

  
ييييزار   الحبيييييب  ي  كِ و  بيييير  رت  ق   (1)ول ييييز 

العصور الأدبية،  ثم توالى الشعراء على هذا النهج ينظمون أروع القصائد على مرِّ    

 محمد بن عبد الملك الزيات، في قصيدته التي يقول في مطلعها:  ومنهم:

 ألا مييييين رأى الطفيييييل المفيييييارق أميييييه

  
 (2)بعيييييد الكييييرى عينيييياه تنسييييكبان

 الشريف الرضي، وذلك في قصيدته التي يقول في مطلعها:و   

 علييى أي وييرس آميين الييدهر بعييدما

  
 (3)رمى فادح الأيام في الغصن الرطيب

  يدته التي يقول في مطلعها:والطغرائي، في قص   
 أقيييول وقيييد ويييال اليييردى مييين أحبيييه

  
(4)ومن ذا الذي يعدي عليى نيوب اليدهر

  

   

 وابن حمديس في قصيدته التي يقول في مطلعها:

 أي خطييب عيين قوسييه المييوت يرمييي

  
 (5)يب منييييه فتصييييميصييييوسييييهام ت

 والقاسم بن علي بن هتميل، في قصيدته المؤثرة التي يقول في مطلعها:   
 يعيييييزُّ علييييييَّ إن عظ يييييم المصييييياب  

  
 (6)ولا صيييييييبر ليييييييديَّ ولا احتسييييييياب  

 وفي العصر الحديث، نجد البارودي يرثي زوجته بقصيدة يقول في مطلعها:   

                                                 
، 1ديوان جرير بشرح محمد بن حبيب،  تح/ د. نعمان محمد أمين، دار المعارف، ط/ (1)

264 . 

ان، ط/ بن ديوان محمد (2) ، 3عبد الملك الزيات، تح/ د. يحي الجبوري، دار البشير، عمَّ

 .  462م، 4224

م، 3121مد عباس الأزهري، المطبعة الأدبية، بيروت، ديوان الشريف الرضي، تح/ أح (3)

311 ،312. 

 . 24، 23ه، 3122، 3ديوان الطغرائي، مطبعة الجوائب، قسطنطينية، ط/ (4)

 .211ديوان ابن حمديس الصقلي، تح/ د. إحسان عباس، دار صادر، بيروت، بدون،  (5)

تح/محمد بن أحمد عيسى ديوان الشاعر القاسم بن علي بن هتميل )دراسة وتحليل(،  (6)

 .22، 21م، 3963، 3العقيلي، دار الكتاب العربي، مصر، ط
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حتِ أيَّ زِنيييييادِ  يييييد  المن يييييونِ قيييييد   أي 

 
يييي  (1)شييييعلة ؤ بفيييييؤادي ةوأطييييرتِ أيَّ

شيعراء قيد أفيردوا ثم أتى بعده كثير من الشعراء قد ساروا عليى نهجيه، بيل إن مينهم    

جهم، فيما يعدُّ ظياهرة جدييدة عليى الأدب العربيي، ومين ازوأدواوين كاملة في رثاء 

هؤلاء: عزيز أباظة، في ديوانه)أنات حائرة(، وعبيد اليرحمن صيدقي، في ديوانيه:)من 

 وحي المرأة(، ومحمد رجب البيومي في ديوانه:)حصاد الدمع(.  

 (2)نيد الموازنات: 
الأحكييام النقدييية التييي شيياعت في الأوسيياط الأدبييية حتييى لا يمكيين أن ننسييى 

إنيك  "أصبحت مضرب المثل على مر العصور الأدبية، فقد قيل قديمًا في الخنساء: 

 "، وقيولهم:(4)"هذا أفضل بيت قالته العيرب"، وقولهم: (3)"أشعر اانس والجن

بيدأت  "، وقيولهم:(6)"أمدح بييت قالتيه العيرب "، وقولهم:(5)"هذا بيت القصيد

                                                 
-311م، 3992ديوان البارودي، تح/علي الجارم، ومحمد شفيق، دار العودة، بيروت،  (1)

362 . 

نقد مركب لنصين أدبيين أو لموضوعين بينهما شبه قريب أو بعيد، عن طريق التأثر "وهو:  (2)

معجم المفصل في الأدب، د. محمد التنوجي، دار الكتب العلمية، بيروت، . ال"أو وير تأثر

 . 3/211م، 3999، 4لبنان، ط/

الدر المنثور في طبقات ربات الخدور، زينب بنت علي بن حسين بن عبيد، المطبعة الكبرى  (3)

 .332ه، 3134، 3الأميرية، مصر، ط/

شيخو، مطبعة الآباء اليسوعيين، بيروت،  مجاني الأدب في حدائق العرب، رزق الله بن يوسف (4)

 . 6/439م، 3931

سلك الدرر في أعيان القرن الثاني عشر، محمد خليل بن علي، دار البشائر ااسلامية، دار ابن  (5)

 .1/61م، 3922، 1حزم، ط/

، 13، 49، 42، 44، 3/31ديوان المعاني، أبو هلال العسكري، دار الجيل، بيروت، بدون،  (6)

14... 
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، فضلًا عن الألقاب التي كيانوا يلقبيون (1)"الكتابة بعبد الحميد وانتهت بابن العميد

بها الشعراء والكتَّاب بناء على الجودة الفنيية مين عيدمها، فعائيذ بين محصين يلقيب 

بالمثقييب، وعميير بيين مسييعود اليشييكري يلقييب بالمنخييل، وعييدي بيين ربيعيية يلقييب 

فقهاء ومحدث الأدباء، وأبيو الفضيل المكييالي بالمهلهل، وابن قتيبة يلقب بأديب ال

يلقييب بييأمير الكتيياب الشييعراء، وأبييو حيييان التوحيييدي يلقييب بالجيياح  الثيياني، 

وبفيلسوف الأدباء....، إلى أن وصلنا للعصر الحيديث، فوجيدنا الشيعراء والكتياب 

يلقبون بألقياب ترفيع مين شيأنهم، بيل وجيدنا مين صينف معجمًيا مسيتقلًا في ألقياب 

ين هيؤلاء في مييدان الأدب والفين (2)الشعراء ، والحق أن هذا الاهتميام نيابع مين تمكُّ

واابييداع، فشييوقي أمييير الشييعراء وأمييير البيييان، وإسييماعيل صييبري شييي  الشييعراء، 

 والرافعي معجزة الأدب العربي، وطه حسين عميد الأدب العربي...

دبيية المختلفية، لقد مرَّ نقد الموازنات الشعرية بمراحل متعددة عبر العصيور الأ

ففي العصر الجاهلي كان الحكم لأحيدهم بااجيادة مين خيلال ااعجياب ببييت أو 

قصيييدة لييه، فضييلًا عيين إقاميية بعييض الحكومييات الأدبييية في الأسييواق الجاهلييية، 

، لكيين هييذه المفاضييلات أو الأحكييام كانييت لا تعييدو (3)كييييحكومة أم جنييدب...

جينح إليى شييء مين الموضيوعية ، ثيم تطيور الانطباعية والذوقية )الذاتية( التي قد ت

حسيب معيايير الجيودة  النقد القائم على الموازنات من خلال المفاضلة بين الشعراء

                                                 

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين بن الأثير، تح/ أحمد الحوفي، وبدوي  (1)

 .4/2طبانة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، بدون، 

 على سبيل المثال: معجم ألقاب الشعراء، للدكتور/ سامي مكي العاني. (2)

 .431، 3/434،ي ه3241الحديث، القاهرة،  ينظر: الشعر والشعراء، ابن قتيبة، دار (3)
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، إلى أن جاء الآمدي لينتقيل بالموازنيات إليى ...الفنية، كما فعل ابن سلام في طبقاته

ئيَّين(، وهو المنهجية ومحاولة التنظير؛ حيث صنَّف كتابه الماتع: )الموازنة بين الطا

)الموازنة بين أبي تمام والبحتري(، ثم تبعه كثير مين النقياد، كالقاضيي  ما يعرف بيييي

ي بن الأثيرالجرجاني في وساطته، وا ت تليك القضيية تتأصيل شييً ا في مثله السائر، وظلَّ

فشيً ا حتى وجدنا موازنات عديدة يقوم بها الدراسون في العصير الحيديث ليحكميوا 

يه ولا شكَّ في أن ذليك؛ ونتاجهمعلى الشعراء  يصيبُّ في مصيلحة الأدب وتهذيبيه  كلَّ

وتثقيفه، ووضعه في المكانة اللائقة به بين آداب الأمم المختلفة، ولم لا يكون ذلكا 

اتؤ عليى ييد الدارسيين  ة عليى ييد منتجيه، وميرَّ ة، فميرَّ ب أكثر من مرَّ ذِّ ب وش  ذِّ فقد ه 

 والنقاد.

دية أن من أهمِّ شروط نجاح الموازنة الشعرية اختيار من المقرر في الأوساط النق

ين أو  شاعرين أو أكثر على قدر كبير من الشياعرية والرسيوا العلميي والأدبيي،  نصَّ

في بعيض  -ولييس التوافيق والتطيابق التيام  -فضلًا عن شيرط مهيمآ آخير هيو التشيابه

تبيار قضيية ميع وضيعنا في الاع الظروف والأحداث، والمييول والاتجاهيات الأدبيية،

اختلاف الر ى النقديية عنيد الحكيم عليى النصيوص الأدبيية المتشيابهة، تبعًيا لتغيير 

والنقديية،  العصور والثقافات والبي ات، وتنيوع الغاييات، وتفياوت المقياييس الفنيية

الأمر الذي يجعل المفاضلة عليى سيبيل التقرييب ولييس الحكيم الجيازم، وفي ذليك 

حقيقية بيين شيعراء الأعصيار والأمصيار مميا لا فتحيري ال"يقول حازم القرطياجني:

ح بعضيهم عليى بعيض عليى سيبيل  يتوصل إليه إلى محض اليقيين فييه، ولكين ييرجَّ

عْيؤ على من طالب نفسيه بتحيري  التقريب، وكذلك الحكم بين شاعر وشاعر، فإنه م 

التحقيق وتحصيل اليقين فييه، فيإن أحيدهما قيد يسياعده الزميان والمكيان، والحيال 
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على التغلغل في استثارة تخاييل ومحاكاة في شيء لا يساعد الآخر شيء من  والباعث

ية، ومقيدار  ذلك عليه... وقد تختلف حالهما في اللغة، وقد تختليف حالهميا في الرويَّ

يية؛ ولييذلك يعسيير الحكييم في  جمييام خيياطر كييل واحييد منهمييا ونشيياطه في حييال الرويَّ

قريحة، ولكن ت مكن المفاضلة بين المفاضلة بين الشاعرين في جودة الطبع، وفضل ال

 .(1)"ةقولهما إذا اجتمعا في ورض ووزن وقافي

ولعلَّ من أفضل طرق الموازنة ألا تكون قائمة على مستوى الشطرة والفقرة، أو 

البيت والبيتين، بل بالنظر إلى الينص كوحيدة متكاملية، أو كإطيار كلييآ عيام يشيتمل 

اعر في جانيب ويبيدع في آخير، وفي ذليك على مجموعة من الوحدات، وقد ي خفق الش

وكيان يجيدر بأدبياء هيذا العصير أن يضيعوا خطية جدييدة لنقيد  "يقول زكي مبارك:

الشعر والنثر وير ذلك المنهج الذي يرتكز على تأمل الشطرة في نقد الشيعر، والفقيرة 

في نقد النثر، ولكنهم نسجوا على منوال المتقدمين...، والحق أن الاعتماد عليى نقيد 

الشييطرة، والفقييرة، واللفظيية لا يقييدم ولا يييؤخر في الموازنيية بييين الكتيياب والخطبيياء 

والشعراء، فلا يمكين أن تصيبح الخطبية أو الرسيالة أو القصييدة جييدة؛ لأن ألفاظهيا 

جميعًا مختارة، ولا أن ت مْسي سقيمة؛ لأن فيها الفاظًا نابية؛ وإن كان تخيُّر اللف  مين 

   .(2)".أهم ما ي عنى به الكاتب..

من أوجه التشابه بين شاعرينا، أن محمود سامي البارودي كان قد فقيد زوجتيه و

وهو في وربته منفيًا في جزيرة )سرنديب(؛ حيث جاءه الخبر بوفاتها، ومحميد رجيب 

                                                 

منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، تح/ محمد الحبيب بن الخوجة، الدار  (1)

 .119م،4222العربية للكتاب، تونس، 

 .26م، 4233الموازنة بين الشعراء، زكي مبارك، مؤسسة هنداوي،  (2)
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زوجته وهي معيه في دولية السيعودية، ودفنيت في )البقييع(  -خرهو الآ -البيومي فقد 

سيؤولية تربيية أبنائيه وهيم ميا زاليوا في مرحلية على إثر مرض لها، وكلاهما تحميل م

الطفولة، وكلاهما له باع كبير في باب القريض، الأمر الذي دعاهما إلى النظم في هذه 

ا يقضي بيياتفاق) الموضيوع(، فضيلًا عين اتفياق القصييدتين في المصيبة الفادحة ، ممَّ

نترجم فيها لهذين  -مختصرة  -ولعلَّه من المفيد أن نقدم نبذة  )الوزن دون القافية(،

 الشاعرين الكبيرين: 

 :محمود سامي البارودي 
ينتمي البارودي لعائلة عريقة في النسب ترجع إليى سيلاطين الممالييك، فقيد وليد 

م(، فأبوه حسين حسيني بيك 3219لأبوين من الجراكسة )الطبقة الحاكمة( في سنة )

إحييدى بييلاد مديرييية البييارودي، أمييا لقييب البييارودي فنسييبة إلييى بلييدة إيتيياي البييارود 

تليك البحيرة؛ حيث كان جده الأمير مراد البارودي بن يوسف، ملتزم ااقطياع عليى 

رم محميود سيامي البيارودي مين حنيان الأبيوة وهيو في  .البلدة، ومن ثمَّ ن سب إليها ح 

سن السابعة من عمره، وكفله بعض أهله فتربى ودرس حتى الثانية عشرة، ثم التحيق 

ثم تخيرج منهيا في عهيد سيعيد في رتبية )الباشيا جياويش( في سينة  بالمدرسة الحربية،

م(، وهييو في سيين السادسيية عشييرة ميين عمييره، ثييم أخييذ يتييدرج في المناصييب 3212)

العسكرية وويرها، فمن ملحق بوزارة الخارجيية في الأسيتانة، إليى قييادة فيرقتين مين 

، ويعود ليرقى الفرسان، ثم أوفد إلى فرنسا مع جماعة من ضباط العسكرية المصرية

مقييام(، ثييم إلييى رتبيية: )الأميييرالاي(، ثييم شييبت الثييورة في جزيييرة م في رتبيية: )القييائ

)كريت(، فكان )رئيس ياور حيرب(، وكيرم بالوسيام العثمياني مين الدرجية الرابعية، 

وبعييد أن عيياد البييارودي ميين )حييرب البلقييان( عييين مييديرًا للشييرقية، ثييم محافظًييا 



  

2021 

 

 

 
 

 للبيومي بين قصيدة "أيدََ المنون" للبارودي، وقصيدة " أكباد أطفالي

 

 

 مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 الثامنالعدد 

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

ديرًا  للأوقياف، ثيم أسيند إلييه وزارة الحربيية، ثيم للعاصمة، وفي عهد توفييق عيين مي

انضم إلى صفوف الثورة العرابية، ون في مع زملائه إلى )سييلان / سيرنديب(، فأقيام 

بها مدة سبعة عشر عاما، ثم انتقل إليى كنيدا ميدة عشيرة أييام تعليم فيهيا اانجليزيية، 

مييع هييذه الحييياة واسييتغل مقامييه هنيياك بتعليييم أهلهييا العربييية والييدين ااسييلامي، و

العسكرية النظامية كيان البيارودي منيذ نعومية أظفياره قارئيا للشيعر العربيي القيديم، 

فتكونت عنده الملكة الشعرية، ثم بدأت شخصية البارودي الأدبية تسيطر على الجو 

العيام وأصييبح النيياس ينظييرون إليييه نظييرة إعيزاز وإكبييار بعييد نزعتييه إلييى التجديييد في 

ئمة الشعر لروح العصر وقضاياه، ثم يعود البارودي إليى الموضوعات، وضرورة ملا

وطنه مصر فكان هذا اليوم بمثابة العيد عند أرباب الأدب، ولم لا يكون ذلكا! وقيد 

بعث الشيعر مين رقدتيه عليى أصيلين: الأسيلوب القيديم حييث الجزالية والرصيانة، 

على  وليس أدل   وتصوير الشاعر لنفسه وقومه وبي ته وعصره تصويرًا مخلصًا صادقًا،

نيي في ذلك من أنه جعل منزله دار ندوة حسينة للأدبياء والشيعراء وذوي المكانية، وع  

أواخر أيام حياته بتنقييح ديوانيه تمهييدا لطبعيه، وميع هيذه اليروح المتوثبية، والقيدرة 

 .(1)م3922الفائقة على العطاء واابداع أصيب بفقد بصره، ثم لبى نداء ربه في سنة 

  

                                                 

، 3، د.إيميل يعقوب، دار صادر، بيروت، ط/ينظر: معجم الشعراء منذ بدء عصر النهضة (1)

، والأدب 12- 6، ومقدمة ديوان محمود سامي البارودي، 3422-1/3424م، م4222

 .93- 21، 32العربي المعاصر في مصر، شوقي ضيف، دار المعارف، ط/



 

2021 

 

 


 

 الثامنالعدد  مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

 لبيومي:محمد رجب ا 
في قرية مين قيرى رييف مصير في محافظية الدقهليية تسيمى: )الكفير الجدييد(، 

التابعيية لمركييز ومدينيية المنزليية، ولييد الأديييب الييدكتور/ محمييد رجييب البيييومي، في 

م(، ونشأ في بي ة دينية إيمانية، حفي  القيرآن في سينة العاشيرة، ثيم حفي  3941عام:)

اهيم، وبعض القصائد اختارها واليده مين بعده بعض متون العلم، وديوانا لحاف  إبر

كتاب: )جيواهر الأدب(، ثيم التحيق بيالأزهر الشيريف؛ وتحدييدًا في معهيد )دميياط 

الديني( في سن الثانية عشرة، ثم انتقل من دمياط إليى المعهيد الثيانوي ) بالزقيازيق(، 

فكييان المجييال أرحييب وأوسييع في التزويييد العلمييي والأدبييي، وبييدأ في إرسييال نتاجييه 

لأدبي إلى المجلات والصحف، وشياء الله ليه التوفييق؛ إذ نشيرت أوليى قصيائده في ا

رثاء الأستاذ/ محمد أحمد جاد المولى، أحد كبار رجال التعليم في وقته، ثم تواليت 

قصائده في الجانب ااسلامي، ثم التحق طالبًيا بكليية اللغية العربيية بالقياهرة، وكيان 

والثقافة؛ حيث اشيتهر بالكتابية فيهميا، وذاع ذليك ساعتها ينتمي إلى مجلتي الرسالة 

بين طلاب الكلية، واستطاع البيومي في تلك الفترة أن يتصل بأدباء كبار من أبيرزهم: 

الأستاذ/ محمد فريد وجدي، والأستاذ/ محمد الخضر حسيين، والأسيتاذ/ أحميد 

ة، انتقل حسن الزيات، والاستاذ/ زكي مبارك وويرهم، وبعد أن أتم دراسته الجامعي

إلى معهد التربية العالي بااسكندرية، وبعد التخرج عين مدرسًيا بإحيدى الميدارس 

الحكومية، وبتأثير من أحداث الثورة أولقت المجيلات والصيحف، واتجيه البييومي 

إلييى المجييلات ااسييلامية حتييى لا يجييف القلييم عيين الكتابيية، فكتييب العديييد ميين 

سييلام في عصييوره الزاهييرة، ثييم وجييد المقييالات والصييحف التاريخييية عيين رجييال اا

متنفسًا لأدبه الخالص وهو: المسابقات الشعرية، كمسابقة شوقي، ومسيابقة مجميع 

اللغة العربية في المسيرحية والقصية، حييث تقيدم للأوليى بمسيرحية شيعرية تسيمى: 

)الانتصار(، وللثانية بمسرحية: )فوق الأبوة(، وبالفعل حصل عليى الجيائزة الأوليى 
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قتين، ثييم حصييد علييى مكافييأة علييى ديوانييه الشييعري: )صييدى الأيييام(، ثييم في المسيياب

توالييت الكتابييات والجييوائز لتشييهد لهييذا الأديييب الكبييير بييالنبو: والتفييوق، ومنهييا: 

)الأدب الأندلسي بين التيأثير والتيأثر(، وبحثيه عين: )محميد توفييق البكيري: حياتيه 

علييى درجيية  وشييعره(، ومسييرحية )ملييك وسييان(، علييى أن البيييومي قييد حصييل

الماجستير، ثم اليدكتوراه، وعييِّن بهيا مدرسًيا للنقيد والبلاوية في كليية اللغية العربيية 

يييي لدرجيييية أسييييتاذ مسييياعد عيييين كت ابييييه: )البيييييان القييييرآني(، بالقييياهرة، ثييييم رقِّ

خطوات التفسير البياني(، ثم ابتعث إلى المملكة العربية السيعودية، أسيتاذًا وكتاب:)

للغية العربيية، وذاع صييته، وعميت شيهرته الآفياق، فليم يقيف للبلاوة والنقد بكلية ا

اها إلى صحف العيالم العربيي، فكتيب  قلمه عند حدود مجلات المملكة، وإنما تعدَّ

الندوات العلمية والأدبية، وإذاعة  من في مجلة الأديب البيروتية، كما شارك في العديد

في ديوانيه:) حصياد اليدمع( القرآن الكريم، ثم توفيت زوجته فرثاها بمرثيات عدييدة 

أظهر من خلاله مدى حزنه وألميه عليى فراقهيا، ثيم انصيرف إليى الكتابية ااسيلامية 

بوصية من أبيه، فتوالت الأعمال ومنها: ديوان: )من نبع القرآن(، ثيم جميع شيعره في 

ديوانين هما: )صدى الأيام(، و)حنين الليالي(، ثيم تيولَّى عميادة كليية اللغية العربيية 

وهكيذا كانيت حيياة الأدييب الراحيل كلهيا بحيث ومطالعيات، وفين ...  صورةبالمن

ل الفارس ففيارق  (1)وأدب ولقاءات وندوات في شتى بقاع العالم العربي إلى أن ترجَّ

 .م4233الدنيا ليلحق برفيقة دربة في عالم البرزا في عام 

                     
  

                                                 

ينظر: النهضة ااسلامية في سير أعلامها المعاصرين، د. محمد رجب البيومي، دار القلم  (1)

 .112- 142/ 6شق(، والدار الشامية)بيروت(، بدون، )دم
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 خصاص  الموووف في اليصيد ين :المبحث الأول

ونقده، أن وضيوح المعياني والأفكيار  شعرغلين بدراسة التلا ينكر أحد من المش

ر و وبعدها عن  اانسيانية الينفس نيادي بيهأمير ت -والتأمل لا التعمق -الغموضالتوعُّ

أمييا  "، يقييول العقياد:، مهميا بلييس مسيتواها العلمييي والثقيافيوترضياه الفطير السييليمة

قًيييا للفطيييرة الصيييحيحة، والطبيعييية المعنيييى فمعييييار صيييحته عنيييدنا أن يكيييون مواف

في أي  ثنائيية العواطيف والأفكيارضرورة تحقق الأمر الذي يؤكد على  ؛(1)"الصادقة

طبيعية الصيادقة ؛ فال(2)، وإلا اختلت وانحرفت عين مسيارها الصيحيحتجربة شعرية

عنها مين خيلال  ر  يعبَّ  التي ( الموولة في أعماق النفس،والأحاسيس تعني: )العواطف

المتفييق عليهييا عنييد ذوي  ا ميين المعيياني اانسييانية والاجتماعيييةتحمييل بعضًيي (فكييرة)

رشييييق تتيييهزر فييييه ميييع الألفييياظ  أسيييلوبفي  تصييييغقيييد  الألبييياب والبصيييائر،

والتراكيب)اللغة(، والصيور)الخيال(، والموسييقا)الوزن والقافيية...(، حتيى يصيل 

 ركان. الشاعر في نهاية المطاف إلى تجربة شعرية مكتملة العناصر والأ

 

                                                 

المجموعة الكاملة لمؤلفات العقاد، عباس محمود العقاد، دار الكتاب اللبناني، بيروت، م  (1)

42 ،413. 

ينظر: من صحائف النقد الأدبي الحديث، د. عبد الوارث الحداد، دار الطباعة المحمدية،  (2)

 .413م،  3929، 3ط/
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العواطف والأفكار في قصيدة )أيَدَ المنون( -المحور الأول  
   :(1)ييول البارودي     

حتِ أ (2)أيييييد  المن يييييون -3   زِنيييييادِ  َّيقيييييد 

  
يييييي  يشييييييعلة ؤ بفييييييؤاد ةوأطييييييرتِ أيَّ

ملة   فيييلقؤ -4    نتِ عزمى وهييييييو ح    (3)أوه 

 
مييح  طيِيراد ط مييتِ عييودى وهييو ر   (4)وح 

ييي -1    طيييبٌ أليييمَّ بِسييياحتىليييم أدرِ ه   لْ خ 

 

 

  

ادِي يييو  يييهْمٌ أ صييياب  س  ، أ مْ س  ييياا  أ ن   ا(5)ف 

امِعؤ  -2    ييييد  أ سْييييب ل تْ بمِ  ي ييييون  ف  ى الْع   أ قْييييذ 

  
ينِ كالفِرصييياد  (6)تجيييرى عليييى الخيييدَّ

ييييادِثؤ  -1    ييييب نيِ أ راع  لحِ  نْييييت  أ حْس   مييييا ك 

  
ن  آدى نيييييييت  بييييييهِ فييييييأ وه      (7)حتَّييييييى م 

 لحسيييرات  حتَّيييى ليييم يكيييدأ بلتنيييى ا -6   

  
ادِ  ييييييوَّ ييييييوح  لأ عْييييييي نِ الْع  ل   جِسْييييييمِي ي 

هْييييي  ل ييييوافحٌِ  -1    ييييراتِ و  ف   أ سْييييت نجِْد  الزَّ

  
ادِي هْييييييي  ب ييييييو  اتِ و  ب يييييير  ه  الْع  ييييييفِّ أ س   و 

 يلا ليييوعتى تيييدع  الفيييؤاد  ، ولا ييييد -2   

  
ى عليييييى ردِّ الحبييييييبِ الغيييييادى  تقيييييو 

                                                    

 .362-311بارودي، ديوان ال (1)

هْر  "(2) ن ون الدَّ : الم  قِيل  ، و  ه  قْط ع  ي  ه  و  نْقِص  ي  ه  و   ي ضْعِف 
يْءؤ نُّ كلَّ ش  وْت  لأ نه ي م  : الْم  ن ون  . لسان "الم 

 ه،)مادة: منن(.3232، 1العرب، ابن منظور، دار صادر، بيروت، ط/ 

ة، فمن ذلك قول أبي ذ يب والتعبير عن الموت بالمنون مشهور عند الشعراء منذ الجاهلي

 الهذلي:

ع                                 نْ ي جْز  عْتبِؤ م  هْر  ليس  بِم  ع          والدَّ جَّ ت و  يْبهِا ت  ن ونِ ور   أ مِن  الم 

ديوان أبي ذيب الهذلي، تح/ د. أحمد خليل الشال، مركز الدراسات والبحوث ااسلامية، 

 .21م، 4232، 3بورسعيد، ط/

 الكتيبة أو الجيش العظيم. ينظر: لسان العرب )مادة: فلق(. (3)

احِب ه  ي طارِد  بهِِ " (4) صِير  لأ ن ص  مْح  الْق   . السابق)مادة: طرد(."الرُّ

ه .  (5) م  : د  قِيل  بَّت ه، و  ه: ح  وْدا   ده وس  وادِيُّه وأ سْو  لْبِ وس  واد الْق  السواد عند العرب: الشخص، وس 

يْت   م  : ر  ال  ق  لْبهِِ. ينظر: السابق )مادة: سود(.ي  اد  ق  و   ه  فأ صبت س 

 ثمرة التوت، واحده توتة. ينظر: السابق مادة )توت(. (6)

 يقصد: اانسان إذا كان ذا أداة وقوة من السلاح. ينظر: السابق )مادة: ودي(. (7)
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عْت نيِيي -9 ، فِييييم  ف ج  هْييير  ييية ؤاييييا د  لِيْل   ي بحِ 

  
ت يييييادِي ع  تيِ و  يييييدَّ ييييية   ع  لاص  يييييتْ خ   كان 

يين اي  لبِ عْييدِها -32    مْ ض  ييرْح  نْييت  ل ييمْ ت   إنِْ ك 

  
 أفييييلا رحِمييييت  ميييين  الأسييييى أولادىا

عييييً -33    جُّ يييين مْن  ت و  ييييمْ ي  ل  نَّ ف  ه  دْت  فْيييير   أ 

  
يييييى العييييييونِ رواجِيييييف  الأكبييييياد  قرح 

ييودِ  -34    ق  رَّ ع  يييْن  د  ييغْن  مِيينْ أ لْق  ص  ، و   هِنَّ

  
موعِ قلائييييييييييد  الأجيييييييييييادِ  رِّ الييييييييييدُّ  د 

فيَّيييية -31     يبكييييين  ميييين ولييييهؤ فييييراق  ح 

  
 كانيييييييتْ ل هييييييينَّ كثييييييييرة   ااسيييييييعادِ 

دِيَّ  -32    وعِ ن  م  نَّ مِييين  اليييدُّ ه  ود  يييد   ة ٌيييييييف خ 

  
 (1)وقًلييييوب هنَّ ميييين  الهمييييومِ صييييوادي

 أسييييليلة   القمييييرينِ ! أيُّ  فجيعيييية ؤ -31   

  
ا النَّييييادِيا ييييذ  قْييييدِك  ب يييييْن  ه  ييييتْ لفِ  لَّ  ح 

  بيييأن أراكِ رهينييية ً َّيعلييي (2)أعيييزز -36   

  
ادِ!  ييييييوْفِ أ وْب يييييير  قيييييياتِمِ الأ سْييييييد   في ج 

نْييييزِلؤ  -31    ةِ م  ار  يييير  يييينْ ق  بيِنيِيييي ع   أ وْ أ نْ ت 

  
ادِ  ييييييو  يييييلِّ س  نْيييييتِ الضِيييييي اء  ل ييييييه  بِك   ك 

هْر  ي   -32    ا اليييدَّ يييذ  يييان  ه  يييةً ل يييوْ ك  دْي 
 قْب يييل  فِ

  
يييييادِي ل  ف  نْيييييت  أ وَّ نْيييييكِ ل ك   بِيييييالنَّفْسِ ع 

اتِييكؤ  -39    ييوْل ةً مِيينْ ف  ييب  ص  ييان  ي رْه   أ وْ ك 

  
ب يييادِ  يييارِثِ بْييينِ ع  لْيييت  فِعْيييل  الْح  ع   (3)ل ف 

   
                                                 

ى: شدة العطش "(1) د  هذا  . والشاعر قد ضمن في32/211. السابق )مادة: صدي(، "الصَّ

 البيت جانبا من المعنى المشهور في قول القطامي:

ة الصادي                      فهن ينبذن من قول يصبن به        مواقع الماء من ذي الغل 

 .23، 3962، 3ديوان القطامي، تح/ د. إبراهيم السامرائي، أحمد مطلوب، دار الثقافة ، ط/

ظ م عليَّ  (2) ا أ صابك: ع  . ينظر: لسان العرب، )مادة: عزى(. ومعنى البيت: يعز علي أ عْزِزْت  بمِ 

 أن أراك أيتها الزوجة الحبيبة محبوسة كالرهائن في جوف قبر مظلم محكم ااولاق.

وهو: من قبيلة بكر. والبارودي هنا يشير إلى مهثره وبطولته في يوم )قضة ( أو )يوم تحلاق  (3)

وقد توسا ر ساء بكر عند "ة، فقد قيل: اللمم (، وهو يوم من ايام العرب المشهود

اس")مهلهل( بأن يوقف القتال، بعد أن سقا القاتل وهو  قتيلًا في معركة من هذه  "جس 

المعارك، يقال إنها معركة )يوم واردات( لكنه لم يقبل وأبي إلا الاستمرار في القتال حتى 

رك مع البكريين، وتولى يشفي نفسه من )بني بكر(، فتدخل )الحارث بن عياد(: عندئذ واشت

في يوم  "مهلهل"أمر )بني بكر(، ووقعت أيام أخرى أثرت في )بني تغلب(. وقد وقع 

أسيرا في أيدي )الحارث بن عباد( ولم يكن يعرفه. فسأله  "تحلاق اللمم"وهو يوم  "قضة"

وأخلي -وهو اسم مهلهل -الحارث عن مكان )مهلهل( قائلا له: دلني على عدي بن ربيعة 

، فقال له عدي: عليك العهود بذلك إن دللتك عليها قال: نعم. قال: فأنا عدي. فجزَّ عنك
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ار  ل ييييييْس  بِن ييييياجِعؤ  -42 يييييا الأ قْيييييد   ل كنَِّه 

  
ااِخْييييييلادِ  ى التَّسْييييييلِيمِ و   فِيهييييييا سِييييييو 

يييييىف   -43    يييييد  الأ س  دُّ ي  ةؤ أ ر  قْيييييدِر   بيِييييأ يِّ م 

  
ييييادِي ش  ييييتْ عِن ييييان  ر  ك  ل  ييييدْ م  ق  نِّييييي و   ع 

ةٌ  -44    يييياو  س  هْييييو  ق  ييييبْر  و  أ سْييييت عِين  الصَّ ف   أ 

  
ييييادِي ع  هْييييو  ت  ان  و  ييييلْو  ب  السُّ  أ مْ أ صْييييح 

ه   -41    ييبْر  يياءِ وص  ف  ة  الْو  ت ييى سِييم  ع  الْف  ييز   ج 

  
يييييي ل  لُّ بِييييييهِ ع  ييييييد  ييييييدْرٌ ي  ييييييادِ و   ى الأ حْق 

يام   -42    نْ ي س 
مِن  الْب لِيَّةِ أ  و 

يى (1) يو الأ س   أ خ 

  
ييييياد م  يْييييير  ج  هْيييييو  و  يييييدِ و  لُّ عْيييييي  التَّج   ر 

ات   -41    يْه  ه 
انحِِي (2) يو  يرَّ ج  ق  كِ أ نْ ت   ب عْيد 

  
ييييييادِي لِييييييين  مِه  وْ ي 

ييييييفً لبِ عْييييييدِكِ أ   أ س 

تِ  -46    سِييير  صيياحِبٌ لمِ  يييكِ م  ل  ل هِييي ع   يو 

  
ييييييادِي ييييييلازِمٌ لوِِس  مْع  فِيييييييكِ م  الييييييدَّ  و 

تِيييي -41    كْر  ل  ذ  أ نْيييتِ أ وَّ ا انْت ب هْيييت  ف  يييإذِ   ف 

  
ادِي أ نْييييييييتِ آخِيييييييير  ز  يْييييييييت  ف  ا أ و  إذِ   و 

يى -42    وِي الأ س  ةً ليِذ  كِ عِبْير  يْت  ب عْيد   أ مْس 

  
ييييييلِّ م   ييييييوْمِ ك  ادِ صييييييفِييييييي ي  حِييييييد   يب ةؤ و 

ً أ مْشِييي -49    يييع  شِّ ت خ  نيِم  يييأ نَّ اء  ك  يييرَّ  ي الضَّ

  
ة  مِيينْ صِييي الِ  يياء  ج  ييى الْف  ييادِي (3)أ خْش   أ ع 

ييا -12    ش  ييل  الْح  ييزْنؤ ب يياطنؤ أ ك  ييا ب يييْن  ح   م 

  
يييييييقْمؤ ب يييييييادِي س  تِهِ و  يييييييوْر  هِييييييييبِ س   بِل 

لْت يييييه   -13    يْيييييرِ ميييييا أ مَّ د  الْب رِييييييد  بِغ  ر   و 

  
يييادِي جْيييه  الْح  ييياه  و  عِيييس  الْب رِييييد  وش   (4)ت 

   
                                                                                                                         

، 2. المفصل في تاري  العرب وااسلام، د. جواد علي، دار الساقي، ط/"ناصيته وتركه

 .2/22م، 4224

: س  " (1) ال  ق  ي  لْمًا ... و  وءًا أ و ظ  ةً أ و س  قَّ ش  م  إنِسانً م  شِّ وْم  أ ن ت ج  فْت ه  إيِاها السَّ لَّ ةً أ ي ك  اج  مْت ه ح 

مْت ه إيِاها شَّ  . لسان العرب )مادة: سوم(."وج 

 كلمة تبعيد... ينظر : السابق )مادة: هيه(. (2)

وْلةً " (3) وْلًا وص  ث ب  ص  يْهِ: و  ل  ال  ع  يْهِ إذِا اسْتطال. وص  ل  ال  ع   . السابق، )مادة: صول(."ص 

ا بهِا" (4) د  ا ااِبلِ  وح  د  ادِي  ح  ها... الح  ها وساق  لْف  ها خ  ر  ج  ودٌ: ز  مْد  اءً ، م  اءً حِد  د  دْواً وح  و ح  حْد  ي 

... احِدؤ عْنًى و  اه بمِ  رَّ اه وت ح  دَّ اه وت ح  د  : ح  ال  ق  يْءِ. ي  د  للِشَّ مِّ ت ع  . السابق)مادة: حدا(. وكأنه "الْم 

 حالة من يحدو ويغني ابله يقصد أن ساعي البريد تعمد ااسراع ابلاوه هذا الخبر، فكان في

 كي تسرع السير!
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ييييا -14 أ نَّم  يييييَّ ك  ل  غْشِيييييًَّ ع  ييييق طْت  م  س   ف 

  
ادِي يَّيييية  و  لْييييبِ ح  ييييمِيم  الْق  ييييتْ ص  ش  ه   ن 

اً  -11    زء  يييييييهِ ر  يْل مِّ و 
عِيُّيييييييه   (1) يييييييار  ن   أ ط 

  
ييييييييادِ  قَّ يييييييارِجؤ و  ة  م  ييييييييعْل  لْيييييييبِ ش   باِلْق 

أ نَّميييا -12    ي يييون  ك  يييتْ مِنْيييه  الْع  يييدْ أ ظْل م   ق 

  
يييييياء   ييييييل الْب ك  ح  ت يييييياد ك  هييييييا بِق  ون  ف  ج 

(2) 

يييا -11    يييدْرِ م  ييييَّ بِق  ل  صِييييب ت ه  ع  يييتْ م  ظ م   ع 

  
ييييييادِ  سَّ ة  الْح  ات  ييييييم  يَّ ش  ييييييتْ ل ييييييد  ظ م   ع 

ييوا -16    عْل م  ييا ي  ل مَّ عِييي و  ز  ييى ج  ل  ييوا ع   لام 

  
ي ييييييييييادِي

دُّ قِ يييييييييير  يييييييييية  لا ت  لام   أ نَّ الْم 

يي ِنْ ل بيِييد   -11    ل  امِييلؤ  (3)ف  ييوْلؤ ك  ييى بحِ   ق ض 

  
ادِ  يييو  يْيييرِ ج  ييياء  و  هْيييو  ق ض  يييزْنِ ف   فِيييي الْح 

وفِهِ  -12    ير  ل ى اخْيتلِافِ ص  ان  ع  م   ل بسِ  الزَّ

  
ائِيييييييييك   ر  يييييييييلَّ ع  ف  لاً و  و  د 

 الآب يييييييييادِ  (4)

ه   -19    مْيييير  ييييى ع  لَّ ييييادِيآ ت م  ييييمْ ب يييييْن  ع   ك 

  
دِيث يييييييةِ الْمِييييييييلادِ  ب ييييييييْن  ح  بيييييييً و   حِق 

ي يي -22    يير  الْح  ط  ييى و  ا ق ض  ييذ   اةِ وتِلْييك  ل ييمْ ه 

  
عْت يييييييادِ  يييييييا الْم  مْرِه  يييييييبيِب ة  ع  يييييييسْ ش  بْل   ت 

يييه   -23    كْم  ح  يييول  و  ق  يييا ي  تْب يييع  م  يييلام  أ  ع   ف 

  
ادِ  سْيييييييييت وِي لتِ ب ييييييييياي نِ الأ ضْيييييييييد   لا ي 

   
                                                 

م  باِلْمِيمِ ل مَّ " (1) ل تِ اللاَّ اتَّص  ة  أ م  و  مْز  ف  ه  ذ  ه ف ح  يْل  أ مِّ عْن اه  و  م  مِ، و  مِّ اللاَّ ه بضِ  ا أ شدَّ ه م  مِّ تْ ويْل  ث ر  ا ك 

مِ  لا  صِيبة  بف  ". و31/232. السابق)مادة: ويا(، "فيِ الْك  : الم  زْء  ةِ الرُّ . السابق )مادة "قْد الأ عِزَّ

 : رزأ(.

تادة...  (2) ه  ق  ت  احِد  ة ، و  ر ينب ت  بنِ جْد وتهِام  م  ناة السَّ ج  ن اةٌ ك  ة وج  لْب ل ه  سِنْف  رٌ شاكؤ ص  ج  : ش  تاد  الق 

يْ  وْضِعٌ بعِ  ة  م  ت ائدِ  : ق  قِيل  ه باِلنَّارِ ... و  تْ أ طراف  ح  تاد  إذِا ل وِّ تِّد  الق  دْ ق  ق  . السابق )مادة قتد(. "نهِِ و 

ه يقصد أن كثرة البكاء كحلت هذا الموضع من العين تحديدا، أو: كأن عينيه قد  ولعلَّ

 تكحلت في هذا الموضع بالسواد الذي يتبقى من حرق شوك القتاد.

يقصد: لبيد بن ربيعة، الذي قيل: إنه عمر مائة وثلاثين سنة، والبارودي ضمن في هذا البيت  (3)

 المكتوبة شعرًا لابنتيه؛ حيث أمرهن بالبكاء عليه حولا كاملا ، حيث يقول: وصيته

 إلى الحول ثم اسم السلام عليكما       ومن يبك حولا كاملا فقد اعتذر                     

، 12، 3ينظر: ديوان لبيد بن ربيعة بشرح الطوسي، تح/ د. حنا نصر، دار الكتاب العربي، ط/

 . 311، 316، وديوان البارودي

ريِكة أ ي: النَّفْسِ... ينظر: لسان  (4) هْل  الع  س  ريِكة، و  عْب الع  ه  لص  : إنَِّ ال  ق  ريكة: النَّفْس، ي  الع 

 العرب، )مادة: عرك(.
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بْييير  الَّيييذِي -24 يييسِ الْق  ب لِّ سِييييم  ف  يييا ن   سِيييرْ ي 

  
ادِي حِيَّتيِيييييييي ووِد  يييييييامِ ت  يييييييى ااِم   بحِِم 

يييييرؤ أ خْ  -21    عْش  ه  في م  يييييي ب عْيييييد  نِّ  بيِييييرْه  أ 

  
يييييييادِي س  مْ بِف  ه  يييييييلاح  سْيييييييت جْلِب ون  ص   ي 

م   -22    اه  يير  أ نْييت  ت  ييدؤ ف  س  ييوا علييى ح  بعِ   ط 

  
ييييادِ  ة  الأ جْس  ييييوبِ أ صِييييحَّ ل  ييييى الْق  رْض   م 

ى -21    ييو  بيِ  يية  مييا ط  ييوا خ  لِم  ييمْ ع  ه  ل ييو  انَّ  و 

  
وا بِزِنييييي ح  قْيييييد  د ى ل يييييمْ ي  يييييم  اليييييرَّ  ادِ ل ه 

بَّييييه   -26    ييييلاقؤ ر  ييييلُّ امْييييرِاًؤ ي وْمييييً م   ك 

  
يييييادِ  ليييييى مِيع  نْي ا ع   والنَّييييياس  فِيييييي اليييييدُّ

نْيييذِراً  -21    ادِثِ م  يييو  يييةِ الْح  ادِي  يييى بِع  ف  ك   و 

  
ادِي يييييييو  يييييييوا بِع  يييييييافِلِين  ل يييييييوِ اكْت ف   للِْغ 

اقِييييلؤ  -22    ة  ع  ظْيييير  ييييان  ن  لْي نْظ ييييرِ ااِنْس   ف 

  
ادِ ارِعِ الآبيييييييييياءِ و  مصييييييييييلِ   الأ جْييييييييييد 

مْ  -29    ه  ييمْل  د  ش  ب ييدَّ ييان  بِهِييمْ ف  م  ييف  الز  ص   ع 

  
ييييياد نجِ  يييييائِمؤ و  ه   (1)فِيييييي الأ رْضِ ب ييييييْن  ت 

ائِيييرِ  -12    ر  يييا مِييينْ ج  أ نَّ هْيييرٌ ك  د 
 سِيييلْمِهِ  (2)

  
ييييييةؤ وجِييييييلادِ  رِيه  ييييييوْمِ ك  ييييييرِّ ي   فِييييييي ح 

ياوِلِ حِمْي يرؤ  -13    ق  ب يابِر  مِينْ م  فْن ى الْج   (3)أ 

  
ييييادِ و ع  ييييود  و  ييييةِ مِيييينْ ث م  ام  ع   أ وليِيييي الزَّ

ة   -14    يياع  ييى ق ض  م  ر  و 
ييا (4) ه  اسْييت ب اح  دِيار   ف 

  
يييخْاِ مِييينْ سييياب ور    ذِي الأ جْن يييادِ  (5)باِلسُّ

   
 

                                                 
 يقصد: قبائل تهامة ونجد. (1)

نْب  " (2) الذَّ ة  و  : الْجِن اي  ة  ريِر   . لسان العرب )مادة: جرر(."الج 

أول من وضع المقاول "أي من الملوك وويرهم، وكانت بلقيس يقصد: أصحاب الر (3)

. التيجان في ملوك حمير، عبد الملك بن هشام الحميري "تستشيرهم وتأخذ من رأيهم

 . 249ه، 3121، 3المعافري، تح/ مركز الدراسات والأبحاث اليمنية، صنعاء ، ط/

وولد حمير بن سبأ ست نفر:  "أحد أبناء ملوك حمير، ثم سميت القبيلة باسمه، فقد قيل: (4)

مالك بن حمير وعامر بن حمير وعوف بن حمير وسعد بن حمير ووائلة بن حمير وعمرو بن 

حمير ، فولد مالك بن حمير قضاعة بن مالك، وولد قضاعة قبائل منها :كلب بن وبرة...، 

ن . البدء والتاري ، المطهر ب"والنسب المعروف وير المنكر قضاعة بن مالك بن حمير

 . 2/332طاهر المقدسي، مكتبة الثقافة الدينية، بورسعيد، بدون، 

 .1/311شابور بن أردشير. ينظر: البدء والتاري ،  (5)
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تْ  -11 أ صْيب ح  رْضؤ إيِاد ف  نْ ع  اب  ع  أ ص   و 

  
ادِ  ييييية  الأ عْيييييلامِ فِيييييي سِييييينْد  وس  نْك  م 

(1) 

ا -12    د  لِ الْم  س  ن  ف 
ةؤ  (2)ئِ م  عِبْير  ينجْ  هْيي  م   ف 

  
اضِييييييرؤ أ وْ ب ييييييادِي أ تْ مِيييييينْ ح  ييييييا ر  مَّ  ع 

عْ  -11    ييد  ييمْ ت  ل  ييات  ف  ادِث  ييا الْح  يْه  ل  تْ ع  ييرَّ  ك 

  
ييييييييييييادِ  عِم  ييييييييييييمؤ و  ييييييييييييا أ رْس  اي   إلِاَّ ب ق 

يا -16    م  نْه  يْنِ واسْيأ لْ ع  م  ر  ل ى الْه  فْ ع  اعْك   و 

  
ب لْهِييييب  

اك   (3) طيِيييب  ذ  هْيييو  خ  ادِي ف   الْيييو 

ى -11    يير  ييا ج  وتِ بمِ  ييم  نْبِْ ييك  أ لْسِيين ة  الصُّ  ت 

  
ييييادِ  مؤ ومِيييينْ إيِْج  ييييد  هْرِ مِيييينْ ع   في الييييدَّ

تْ  -12    م  اسْييت عْج  ييتْ ف  ل  ييمٌ خ  هييا (4)أ م   أ خْب ار 

  
ول يييية  ااِسْيييين ادِ  جْه  تْ م  ييييد  تَّييييى و  ح 

(5) 

ة  ي وْمِييهِ  -19    ييرْع  ييرْء  ص  ييى الْم  ييلام  ي خْش  ع   ف 

  
ييييييييييادِ  ييييييييييه  لنِ ف  ي ات  ل يييييييييييْس  أ نَّ ح   أ و 

ى -62    ر  ييا د  م  يياد  و  ع  سِييي  الْم  ٌ  ن  ييس  امْيير  ع   ت 

  
يييييييييادِ  ن يييييييييون  إلِ يْيييييييييهِ باِلْمِرْص   أ نَّ الْم 

                                                    
منازل اياد نزلتها لما قاربت الريف بعد لصاف، وشرج، وناظرة، وهو أسفل سواد "وهي: (1)

لبلدان، ياقوت . معجم ا"الكوفة وراء نجران الكوفة، وهو علم مرتجل منقول عن عجمي

 م، مادة)سنداد(.3991، 4الحموي، دار صادر، بيروت، ط/

وهي: مدينة صغيرة جاهلي ة لكن أبنيتها كانت عظيمة فنقلت الى بغداد ، وكانت مسكن  (2)

الاكاسرة، وبها ايوان كسرى الى يومنا هذا، وهو ايوان عظيم معقود من آجر وجص، ليس 

مسالك والممالك، الاصطخري، دار صادر، بيروت، للأكاسرة ايوان اكبر منه. ينظر: ال

 .26م، 4222

لا ببلهيب، وتقول أهل مصر اليوم أبو "قال المقريزي:  (3) هذا الصنم بين الهرمين عرف أو 

الهول. قال القضاعي: صنم الهرمين وهو بلهويه، صنم كبير من حجارة فيما بين الهرمين] 

أسه فقا، تسميه العامة بأبي الهول ويقال: يقصد: بين خوفو وخفرع[ لا يظهر منه سوى ر

. المواع  والاعتبار بذكر "بلهيب، ويقال: إنه طلسم للرمل؛ ل لا يغلب على إبليز الجيزة

 .3/449،ي ه3232، 3الخطا والآثار، المقريزي، دار الكتب العلمية، بيروت، ط/

ال  "يقال:  (4) ا؛ ق  ائلِِه  ابِ س  و  نْ ج  تِ الدار  ع  م  يْسِ:اسْت عْج   إمِر  الْق 

نْطقِِ السائلِ                                     نْ م  تْ ع  م  ها       واسْت عْج  سْم  فا ر  داها وع  مَّ ص   "ص 

 لسان العرب،)مادة: عجم(.     

مثلما يقال في علم الحديث: حديث مجهول ااسناد أي لا أصل له، فهذه البلاد والأمم لم  (5)

 يعد لها أصل.
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الْييت مِسْ  -63 بَّييك  و  ييود  ر  حْم  ييا م  اسْييت هْدِ ي   ف 

  
ييييادِي هْييييو  نعِْييييم  الْه  يييية  ف  ون  ع   مِنْييييه  الْم 

اسْيييأ لْه   -64    ىو  يييلَّ الثَّييير  ييينْ ح  ةً لمِ  غْفِييير   م 

  
ن يييادِي يييل م  جِييييب  ك  هْيييو  م   بِيييالأ مْسِ ف 

ييييا -61    ييييوْم  زِي الهِ  عْييييت  ي  دَّ ييييةٌ و  هْج   هِييييي  م 

  
يييييادِ  بِع  ةؤ و  سْييييير  عِشْيييييت  بحِ  فْسِيييييي و   ن 

ا -62    م  ييييوعي ب عْييييد  م  ييييتْ د  فَّ يييياللهِ مييييا ج   ت 

  
ييييادِ  ابْن يييية  الأ مْج  د ى بِييييكِ ي  ييييب  الييييرَّ ه   ذ 

ى -61    ييو  ييع  الْه  نْييكِ م  ييبيِنيِ مِلْييت  ع   لا ت حْس 

  
ييييادِي فيييياءِ بِع  ييييرْك  الْو  ييييا ت  ييييات  م  يْه   ه 

ينْ  -66    ةً ل يوْ ل يمْ أ ك  سْير  دْ كيِدْت  أ قْضِيي ح   ق 

  
ييييييادِي ع  ييييييوْم  م  ييييييً ل قْي يييييياكِ ي  ع  قِّ ت و   م 

يْ  -61    ل  ع  لْبيِيييييييييييكِ مِ يييييف  يي ييييييييييييييييييينْ ق 

لَّم  يييالتَّحِيَّيييي  ييييياييييية  ك 
يييييةٌ  ق  ط وَّ ييييتْ م  اد (1)ن اح  ييييى الأ عْيييييو  ل   ع 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
وْقٌ "هي: و (1) ا ط  ن قِه  عبد الله بن طاهر  ". السابق )مادة طوق(. ويروى أن"الحمامة  الَّتيِ فيِ ع 

رأى قمرية تنوح فأمر بشرائها وإطلاقها، فامتنع صاحبها أن يبيعها بأقل  من خمسمائة درهم، 

 فاشتراها بذلك وأطلقها، وأنشد يقول:

قييييية ببييييياب الطييييياق            ناحيييييت مطو 

 

 سييييوابق دمعييييي المهييييراقفجييييرت       

   
د بيييييالأراك، وربميييييا            كانيييييت تغييييير 

  

د في فييييييروع السيييييياق        كانييييييت تغيييييير 

   
معجم البلدان، مادة )باب الطاق(. يلاح  أن البارودي قد أكثر من التضمين والتوظيف لأشعار 

 وأقوال وقصص السابقين؛ مما يدل دلالة قاطعة على جانب التأثر والتقليد في شعره.



 

2011 

 

 


 

 الثامنالعدد  مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

 :التحليل الأدبي 

وبيانهاا في   ،الرصيسة والمعاني الأفكاروالعواطف  " على مجموعة منأيد المنونقامت قصيدة "

 الآتي:

  بيييدأ الشييياعر قصييييدته بالحيييديث عييين هيييول الصيييدمة وفجأتهيييا وشيييدتها

 (2-3عليه.)الأبيات من:

  ه سببًا في فجيعته بتليك المصييبة أقام الشاعر محاورة بينه وبين الدهر الذي عدَّ

 هو وأولاده.

  أقام الشاعر محاورة قصيرة بينه وبين زوجته التي رحلت عنه، وكيان مين أبيرز

مفرداتهييا أنييه أظهيير مكانتهييا الاجتماعييية؛ فهييي ميين بيييت عريييق، ونسييب 

 (31-9شريف.)الأبيات من:

 ي  يوما ما أن القبير سييغلق عليى محبوبتيه أمِّ أولاده بعيد أن لم يتصور البارود

كانييت شمسًييا تضيييء بيتييه، بييل تمنييى لييو يفتييديها بييأي شيييء لتظييل معهييم لا 

تفييارقهم، ولييو كييان هنيياك مييا يخييوف الييدهر منييه ويرهبييه ليرجييع عيين فعلتييه 

 (39-36لفعل!)الأبيات من:

 ت تسييطر عليى نفسيه أظهر الشاعر التسليم والرضا بالقضاء والقدر، لكنه كان

اسيتبعد الشياعر فكيرة الصيبر عنيد فقيد  بين الحين والآخر مشاعر الجزع، بل

عدَّ الحزن وعدم الصبر على الفيراق مين الوفياء عليى ويير ميا هيو والمحبوبة، 

 (42-42)الأبيات من:ثابت في مفهوم الشعراء قبل ذلك.

  ز الشاعر على فكرة ديمومة التذكر لزوجته في كل وقت من أوقاته، بل هيي ركَّ

أول صورة تراها عينه في الصباح، وآخر صورة تغمض عيناه عليها في المسياء، 
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بييل اسييتبدلها مكييان الفطييور والعشيياء الييذي يسيياعد اانسييان علييى مواصييلة 

 (41-41الحياة!) الأبيات من:

  أصبح الشاعر عبرة للناس في المصائب، يتأسون به لما وجدوا عنده مين وفياء

 (12-42ويره!) الأبيات من: قلَّ أن يوجد عند

  انتقل الشاعر للحديث عن وقع المصييبة وسييطرة الجيزع علييه بعيد ميا جياءه

الرسول بخبر موت حبيبته، فالقلب وكأنه نهشته حيه، والعيين أصيابها العميى 

 (12-14المؤقت، أو كأن الكون قد أظلم من حوله.) الأبيات من:

  وعيدم صيبره، بيل كيان يزييد في لم يأبه الشاعر بليوم المعيزين ليه عليى جزعيه

الجزع فيقول لهم إنه سيفوق ابنتيْ لبيد في الجزع، فإن كانتا استمرتا في الجزع  

فإنه سيجود بالحزن على زوجته أكثر مينهن؛ -كما أمرهن -حولا كاملاً عليه 

لأن الموقف مختلف من ناحية السن؛ فهذا مات بعد أن بليس مين العمير عتيًيا، 

شييييبيبة، فهنيييياك تبيييياين لا شييييك وتضيييياد بييييين وهييييذه ماتييييت في سيييين ال

 (23-11الحادثتين!)الأبيات من: 

  البقاء على العهد والمودة، وعدم السماع لهؤلاء اللائمين والحاسيدين اليذين

ييه الشيياعر لهييؤلاء اللائمييين والحاسييدين بأبيييات  أنكييروا عليييه فعلييه، بييل توجَّ

ذا المصيير صيائر تحمل معاني الموعظة والحكمة، يبين فيها أن الجميع إلى ه

 (12-24مستدلًا بحوادث السابقين.) الأبيات من:

  العودة إلى الرضا والتسليم بقضاء الله وقدره، وطلب الهدايية والميدد والعيون

.)الأبيات مين: اليدعاء بيالمغفرة لزوجتيهميع  على الصبر منه سبحانه وتعالى،

19-64) 

  الشيييعراء البقييياء عليييى العهيييد، وإرسيييال التحيييية إليييى القبييير عليييى عيييادة

 (61-61)الأبيات من:القدامى.
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 والمتأمل في هذه العواطف والأفكار والمعاني يجد أنها تميَّزت بالآتي: 

  الوضوح مع شيء من الدقة والعمق، كما دلَّت على واقعية التجربة، وصدق

عاطفة الشاعر؛ حيث أظهرت الأبيات مدى لوعته عليى فيراق زوجتيه، كميا 

هم.عبَّرت عن مدى لوعة أولاد  ه بعد فقدهم أمَّ
  يق بمضيمون القصييدة:)رثاء الترابا بين بعيض المعياني والأفكيار التيي تتعلَّ

ا يجعلنا نقول بشيء من الوحيدة الموضيوعية؛ لأن الشياعر قيد  الزوجة(؛ ممَّ

خرج عنها في بعض الأبيات بتوجهه بالهجياء ليبعض اللائميين والحاسيدين 

مه القصييدة بيبعض أبييات في النصيح والمتربصين بييييييييه، وكييييييذلك لختا

 والحكمة والموعظة. 
لكن الدكتور/ محمد حسين هيكل، قد اليتمس ليه العيذر في مثيل ذليك؛ حييث 

وإذا كان لم يعرف وحيدة الغيرض في القصييدة الواحدة]يقصيد: البيارودي[  "يقول:

خير كما نفهمها اليوم وكما يفهمها الغرب، وكان ينتقل من الغزل إلى المدح إليى الف

إلى الحماسة إلى الحكمة، كما كان يفعل البحتري وأبو تمام والمتنبيي ووييرهم مين 

كبار الشعراء، فذلك لأن رسيالته ليم تكين تجدييد الشيعر العربيي في حياتيه المتدفقية 

الفياضة، بل كانت بعث الشعر العربي من مرقده، وتمزيق الأكفان التي احتوته م ات 

 .(1)"السنين...
يسييء الانتقيال  "عنه الوقوع في بعض الهنات، ومنها أنيه قيد  ومع ذلك لم ينف

من ورض إلى ورض، أو أن تضم القصيدة الواحدة من قصائده أبياتا بالغة واية القوة 

والجزاليية، وأخييرى متخاذليية منحليية، أو ضييعيفة النسييج نابييية في اسييتعمال بعييض 

ولهييا مسييلما أمييره المفييردات، وقييد تييراه متناقضييا في القصيييدة الواحييدة: زاهييدا في أ

للمقادير، ثائرًا في آخرها... ، لكنك تجد ليه العيذر عين ذليك كليه حيين ترجعيه إليى 

أسبابه، وتجد له عذرا أبلس حين تذكر أن العبقرية التي تحليق بصياحبها في سيماوات 

تتعلق بها القلوب والعقول في إعجياب وتقيدير، هيي التيي تسيتبيح ميا يؤاخيذ النياس 

                                                 

 . 41ديوان البارودي،  (1)
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ذر هؤلاء المجيدين الوقوع فيه؛ لأنهم لا يجدون عوضا عنه في المجيدين به، وما يح

 .(1)"سمو الموهبة بعبقريته إلى حيث لا يلحقه أحد...
بعا   ومنهيا:  - "أييد المنيون"من خلال دراستنا قصييدة  -ونضيف بعض المهخذ 

 ، ويتضيح ذليكالاوطراب الذي يتعلق بمدى تخمر التجربة الشاعرية وتمكنناها مان نفسا     

المصييبة وعين حنينيه وشيوقه ودواميه عليى هول عن  دث في بداية القصيدةتح عندما

، (61يي 61، ثم كرر نفس المعياني في نهايية القصييدة )الأبييات مين:العهد مع زوجته

، (62و  31)البيتين:المكانيية الاجتماعيية لزوجتييه الحيديث عين كيذلك عنيدما كييرر

 ( 24 يقول:)البيت حيثمرتين،  التحية لقبرها أرسل كذلك عندما

 سييير ييييا نسييييم فبليييس القبييير اليييذي

  
 يحمييييييي اامييييييام تحيتييييييي وودادي

 (61ثم قال في ختام القصيدة: )البيت   

 التحييييية كلمييييا فعليييييك ميييين قلبييييي

  
 ناحيييييت مطوقييييية عليييييى الأعيييييواد

؛ فكيان مين الأوليى أن يبيدأ بخبير ميوت كالك بالنسبة لترتيذب أاكذار القصذيدة      

خبر السيء، ثم بعد ذليك يتحيدث عين شيدة زوجته عندما جاءه ساعي البريد بهذا ال

 وقعه على نفسه، وكيف فعلت هذه المصيبة بأولاده وهو بعيد عنهم في منفاها

هذا الاضطراب إليى شيدة هيول المصييبة وفجأتهيا عليى نفسيه، ويرجع الباحث 

بااضافة إلى أنه ربما لا يزال وير متصور أن زوجته قد فارقته هيو وأولاده، ومين ثيمَّ 

كفييل -لا شك -طفه، واضطربت مشاعره بين التماسك والانهيار، وهذا تشتت عوا

بأنه لا يستطع أن يرتب أفكاره؛ الأمر الذي جعله يترك العنان لفنِّه وقلميه لييذهب بيه 

كييل مييذهب، فظهيير علييى حاليية لا يسييتطيع معهييا أن يمسييك عواطفييه ومشيياعره عيين 

ع إليى أن البيارودي قيد نظيم التدفق، ولا القلم عن الينظم والكتابية! ولعيلَّ هيذا راجي

قصيدته بعيد سيماعه الخبير مباشيرة، فضيلًا عين أنيه كيان منفيًيا فليم يير كيل مشياهد 

الحادثة رأي عين، فكانت العاطفة الجياشية ترتفيع ميرة، وميرة يعليو صيوت العقيل؛ 

                                                 

 .41، السابق (1)
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وقد لا يلام الشاعر على ذلك؛ لأن بعض النقاد يرى أن الشعر الغنيائي لا يتحقيق فييه 

، (1)حدة العضوية أو المعنوية( إلا إذا كان واقعيًا، له بدء ووسيا ونهاييةالترتيب )الو

والحق أنه لا يقدر عليى ذليك إلا القلييل مين الشيعراء، كميا سينرى عنيد البييومي في 

 .الصفحات القادمة

 

  

                                                 

ينظر: النقد والنقاد المعاصرون، د. محمد مندور، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع،  (1)

 .92-92م، 3991
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 العواطف والأفكار في قصيدة )أكباد أطفالي( -المحور الثاني

 :( 1)ييول البيومي 

 

تْييييييكِ  أ طْفيييييييالي أكبييييييييياد  .1 ه   النييييييار   د 

  
يييييبِ  في أيعييييييش    صِيييييغار   الجحييييييمِ  ل ه 

فْيييييت  ! أطفيييييالي أكبييييياد  .2    ف  امعي ك  يييييد   م 

  
نَّ  يييييييياجني ورأيْييييييييت ك   (2)اسْييييييييتعِْبار   فه 

يرْت   (3)حِمام   يا لمِ  .3    ص  ه 
صْين   (4)  شيبابِها و 

  
يييييييييةٌ  زهييييييييورٌ  ول ييييييييه   ضَّ ا و   وثمِييييييييار 

عْ .4    ة   عنْيييييك   د  نيييييا الغصيييييونِ  ناضِييييير   ت ظلُِّ

  
ييييييييذِ  وابل   وخ  يييييييينَّ  الييييييييذَّ ه   كثِييييييييار   إنَّ

صِييرْت  .5    ا تهْييوى أ و  سْيين   قضيييَّةٌ  تلييك   الح 

  
يييييض   ه  ليل   ن   ! إنْكيييييار   فيييييلا بهيييييا اليييييدَّ

دْتها.6    ةً  شييييييييياه  يييييييييياف  فَّ ر 
 ببهائهيييييييييا (5)

  
شْيييييييرِق   أ هْييييييييلٌ  بهيييييييا ي زْهيييييييى  دار   وت 

   

                                                 

ديوان حصاد الدمع، د. محمد رجب البيومي، منشورات دار ثقيف للنشر والتأليف، الطائف،  (1)

 .42-36م، 3919

بْرة: الدَّ " (2) بْل  أ ن الع  ة  ق  مْع  : هِي  الدَّ قِيل  ، و  اء  ع  الْب ك  لا  ي سْم  مْع  و  مِل الدَّ نهْ  ن ي 
و  أ  : ه  قِيل  مْعة، و 

دْرِ  اءِ فِي الصَّ د الْب ك  : هِي  تردُّ قِيل   لسان العرب،)مادة: عبر(. "ت فيض، و 

ه" (3) ر  د  وْتِ وق  اء  الْم  ض  سْرِ: ق  ، باِلْك   دة حمم(.. السابق، )ما"الحِمام 

ه" (4) ر  ه وأ ماله واهْت ص  ب ذ  صْراً: ج  ه ه  ر  الشيء  ي هْصِر  ص  . ه  : الكسْر  صْر  . السابق،)مادة: "اله 

 هصر(.

ق  وت لألْأ  " (5) فيفً: ب ر  ً ور  ف  سْرِ، ر  ، باِلْك  ه ي رفُِّ فَّ لون   . السابق،)مادة رفف(."ر 
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يييييبا روْيييييم عليييييى ولهيييييا.7  وفتونيِييييهِ  الصِّ

  
يْييييييييب ةٌ  (1)العقائيييييييلِ  مثْيييييييل   قيييييييار   ه  و   و 

هيييييييييا الجمييييييييال   زاد  .8    يييييييييةً  عفاف   إشْراق 

  
ميييييا يييييمٌ  بعيْنيييييي فه  ار   (2)معْص   (3)وسِيييييو 

يييييييييييةً  شيييييييييياهدْت ها.9    ام   بيْتهِييييييييييا في بسَّ

  
ييييتْ  مهْمييييا غ  وْلهِييييا ميييينْ  ط   الأ كْييييدار   ح 

اتِ  وتسيييييلُّ .11    يييييم  يييييزْن   بالبس   قرينهِيييييا ح 

  
يييييييه   يييييييةِ  فل   استبِْشيييييييار وجْهِهيييييييا بِط لع 

يييييث   أ خْيييييييطارٌ  تغْشيييييياه  .11    يييييرْأ ةً  فتنْف   ج 

  
يييييدْرِهِ  في  الأخْطيييييار   بهيييييييا ت مْحيييييى ص 

ت ضعْضِيييعً لا فيهيييبُّ .12    م 
 واثبِيييييً بيييلْ  (4)

  
ى في جنييييييياحٌ  وليييييييه   يييييييييييد   طيَّيييييييار   الم 

ت ييييه   وتخييييور  .13    زْم  يييييير   ع  هيييييا فيذْك   وجْه 

  
ت أ لِّقيييييييييييييً  في ث ييييييييييييار   ببهيييييييييييييييييائِهِ  م 

   

                                                 

هِي  فيِ الأ صل المرأ   " (1) قِيلة، و  مْع  ع  يْءؤ ج  لِّ ش  ريِمِ مِنْ ك  مَّ اسْت عْمِل فيِ الْك  ة  ث  ة  النَّفِيس  ريِم  ة الْك 

انيِ ع  الْم  اتِ و  و   . السابق،)مادة: عقل(."مِن  الذَّ

دِيثِ: " (2) فيِ الْح  ... و  صْمة  هِي  الع  مٌ، وجمع  الجمعِ أ عْصام، و  ، والجمع  عِص  العِصْمة : القِلادة 

ر : الَّذِي المرأ ة الصالحة  كالغ  ال  ا ق  م  راب  الأ عْص  ا الغ  م  ا رسول  اللهِ، و  : ي  م، قِيل  ابِ الأ عْص 

فيِ  م. و  راب الأ عْص  د الغ  ا لا  ي وج  م  د ك  ا عزيزةٌ لا  ت وج  ه  : إنَِّ ول  ق  يْه ب يْضاء؛ ي  إحْدى رِجْل 

ال   ق  جاتِ ف  تبرِّ خْتالاتِ الم  ر النِّساء  الم  ك  ه  ذ  نَّ دِيثِ: أ  رابِ الْح  : لا  يدخل  الجنَّة  منهنَّ إلِاَّ مِثْل  الغ 

،)مادة : عصم(. والحديث في المعجم الكبير للطبراني، تح/ حمدي بن السابق. "الأ عْصم

 .2/423، 4عبد المجيد، مكتبة بن تيمية، ط/

ةٌ ج" (3) ةؤ وأ سْوِر  مْع  أ سْوِر  اوِر  ج  وفٌ. الأ س  عْر  : م  لِيِّ ار  مِن  الح  و  ار  المرأ ة السِّ و  سِو  ه  ، و  ارؤ مع  سِو 

و  أ يضً  ه  بِ ف  ه  ان  مِن  الذَّ اراً؛ وإنِ ك  و  اراً، س  ى سِو  مَّ ةِ ي س  لْب  مِن  الْفِضَّ : والق  ال  ها. ق  ار  و  وس 

ارٌ  و   ،)مادة سور(.لسان العرب. "سِوارٌ، س 

عه الأ  " (4) عْض  دْ ض  ق  . و  وع  والتذلُّل  ض  عة : الخ  عْض  : ضعع: الضَّ ل  ج  ع  الرَّ عْض  ... وت ض  ع  عْض  ت ض  مر ف 

زْنؤ  ضؤ أ و ح  ر  نْ م  ه  م  فَّ جِسْم  خ  ع ف  و   . السابق،) مادة ضعع(. "ض 
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دْت  .14  أ وْيييييرودةً  بهيييييا منزل هييييييييا شييييياه 

  
ييييييتْ  ييييييشِّ  رنَّ ه  ار   للِحِييييييينها ف  وَّ  الييييييييييزِّ

يييييييد  .15    ت عهَّ  أ حْضانهِييييييييييا في الأ فْيييييييلاذ   ت 

  
يييييييييلوعْ  بييييييين   لييييييه   بهييييييوى  أ وار   الضُّ

سْيييييتطيع   ل يييييوْ .16    مْ  ت  ه  دُّ ييييير   لضلوعِهييييييييا ت 

  
ييييونً يييييييبَّ  أ نْ  ميييين لهييييمْ  ص  بييييار   يه   و 

عْييييت همْ  حِمييييييام   يييييا لييييم  .17     برحيلِهيييييا ف ج 

 
 ا(1)نثِييييار   العِشيييييا ِ  في فِيييييييرااٌ  وهميييو

 ليييييم تعتميييييدها بيييييل أردت نكيييييايتي.81   

  
 عجبييييييا ومييييييا بينييييييي وبينييييييك ثييييييار

 إني لأحيييييذر مييييين دخيييييولي منزليييييي.39   

  

 

 هلعييييييا ومييييييا يغنييييييي لييييييدي حييييييذار

 مييييين ذا أواجيييييه إذ أبيييييادر ورفتيييييي.02   

  
 (ا(2))لا أنييييت أنييييت ولا الييييديار ديييييار

 أتمثيييييييل الأطفيييييييال في حسيييييييراتهم.08   

  
 فييييييييييأفر إذ لا يسييييييييييتحب فييييييييييرار! 

يييييي رُّ سِييييييكييييييل ي  .00     جونه متحرقييييييًش 

  
 ولا يخفيييييييى عليييييييي سيييييييرار كميييييييداً 

 ذات ثلاثييييةً  )وييييادة( وهييييي   يء  وتجِيييي.02   

  
 استفسيييييار (3)جييييياات الحِ ولهيييييا كربَّييييي

   

                                                 

قًا..." (1) رِّ ت ف  رْمي بهِِ م  ك  الشيء  بيِ دِك  ت  ثْر  : ن  يْءِ... النَّثْر  ر  مِن  الشَّ ن اث  ا ت  ، م  مِّ ، باِلضَّ . "النُّثار 

 ر(.السابق،)مادة: نث

 يلاح  أن الشاعر قد ضمن قصيدته شطر بيت لأبي تمام يقول فيه:  (2)

 لا أنيييييييت أنيييييييت ولا اليييييييديار دييييييييار       

  

 خيييييف الهيييييوى وتقضيييييت الأوطيييييار            

   
، 4شرح ديوان أبي تمام، الخطيب التبريزي، تح/ راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، ط/      

 شيء فإنما يدل على مسحة التقليد والتأثر .. وهذا إن دل على 131/ 3م، 3992

ا... " (3) ذ  ك  ا و  ذ  ان  ك  ا ك  يَّاكِ م  ج  ى: ح  ول  الجارية  للأ خْر  ق  ت  قْل  والفِطْنة.... و  ورٌ: الْع  قْص  ا، م  الحِج 

حْوِ  هِي  مِنْ ن  مْ، و  ت عاطاها الناس  ب يْن ه  وْل وطة ي  يَّا: هِي  ل عْبة وأ  ج  ا  والأ حْجِيَّة والح  وْلهِِمْ أ خْرجِْ م  ق 

ا.  ذ  ل ك  ك  . لسان العرب)مادة: حجا(. والشاعر يقصد: أن ابنته )وادة( تعد في "فيِ ي دِي و 

 سن الأطفال الذين يحكى لهم الأحجيات ويلعب معهم بالألعاب.
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يييي فتقييييول  .02  ي يييييا أبييييي قييييد أبطييييأتأمِّ

  
 زاربيييييييييالله أيييييييييين مكانهيييييييييا فت ييييييييي

 ي بجوارهيييياومرقييييدِ  المسيييياء   حييييلَّ .02   

  
 واراجِييييي دي ميييييا ليييييدي  وحْييييي أأبييييييت  

   
يييميي لييم تييدرِ .02  اا حجييم المصيييبة ويحه 

  
يييييييي  ي نيييييييياروأنييييييييا بهييييييييا أدرى فكلِّ

يييي.02     الها فرحمتهيييياؤرى سييييمعت سييييأت 

  
 ونهضيييييت لكييييين عاقيييييت الأقيييييدارا

يي أتظييلُّ .01     مس ترسييل نورهيياهييذي الشَّ

  
 ولمييييينا وفوقيييييك هيييييذه الأحجيييييارا

 الثييرى لييم يييا ضييياء الشييمس لييم تلييجْ .02   

  
 وطهييييييييييا في قبرهييييييييييا الأنييييييييييوارفتح  

 لسييييينادونيييييك با ع الأووييييياد  أيمتَّييييي.22   

  
 فييييييييييإذا أردت تكاثفييييييييييت أسييييييييييتار

 ر بييييين أطفييييالي لكيييييأبييييدي التصييييبُّ .28   

  
يييييي  اروا ومييييييا أنييييييا بييييييينهم صييييييبَّ ينس 

 فتقتيييييدي هم تفييييييض  وأرى دميييييوع  .20   

  
ييييييي  اروقني التيَّيييييييعينيييييييي بهيييييييم ويس 

يييي وإذا الكبييييير  .22     ى بمشييييهدهم فقييييدبك 

  
 صييييييغاره الأعييييييذار قامييييييت لييييييدمعِ 

 واكبييييدي عليييييك شييييققتنيزوجيييياه  .22   

  
يييييييكجيييييييذع  حزنيييييييً  نشييييييياره المِ قَّ ش 

كيييذا اليييورودِ  ضاحكيييييةِ  أخيييت   ييييا.35     أه 

  
با ا تنْت مييييي (1)الفييييرادسِ  ليييييير   الأزْهييييار 

يييمُّ  عب ييييقؤ  مييينْ  كيييان   إنْ .36    بيييا ليييدى ي ش   الرُّ

  
 المِعْطيييييار   الجيييييوْهر   منْيييييه   فلييييييييديْكِ 

ييييييييع تتميييييايلين  .37    يييييةً  النَّضيييييارةِ  م   دوْح 

  
يييييض   زهْيييييراء هييييييييا (2)فض  ار   تاج   النَّيييييوَّ

 وفواكيِيييييييهٌ  سيييييابِسٌ، وظيييييلٌّ  ميييييرْأى،.38   

  
ا تحمِيييييييل   ذليييييك كيييييلَّ  أو    الأشيييييجار 

    

                                                 
 يقصد: جنة الفردوس. (1)

ضِيضٌ: ك"(2) وضٌ وف  فْض  و  م  ه  ً، ف  ه ف ض  ضْت  الشيء  أ ف ضُّ قْت هف ض  رَّ ه وف  . لسان "سرت 

 العرب،)مادة: فضض(.
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لييييتِ .39  التييييي رحلت يييييكِ  للفييييردوْسِ  عجَّ

  
يييييييييار   شييييييهدا ه بهييييييا ي زْهييييييى  الأطْه 

كْييييتِ .41    ييييبِّ  في بيْيييييت كِ  وتر  ه  عييييازِعؤ  م   ز 

  
سيييييا ميييييار   يحيييييييييلَّ  أ نْ  مييييينْ  (1)متوجِّ  د 

نْيييتِ  ليييوْ .41    ييي الحيييياةِ  هيييذي في ك   يأْتِنيأ س 

  
يييييان   إذنْ  صيييييب رْت   يوْميييييً ييييييييرار   وح   ق 

   
نْثييييى وأقييييول  .42 يْيييييييرِها الحييييياةِ  في أ  غ   ك 

  
يييييييياتِ  في بهيييييا ينْيييييأى يييييزار   (2)الن ازِح   م 

كِ  طالعْييييييييت   لكننيييييي.43     باحثيييييً عمييييير 

  
وْقِيييييفؤ  عييييينْ  بيييييار   عليْييييييييكِ  فييييييهِ  م   و 

تييييييييألِّقٌ  ناصِييييييييعٌ  كتاب يييييييكِ  فيييييييإذا.44     م 

  
يييييييييييييياب وإذا ص  ييييييييييار   فيييييييييادِحٌ  يم  هَّ  ق 

 مشييييي تي فتليييييييك   تسييييي يني ل ييييمْ  ليِيييم  .45   

  
ا إرادتيييييي بمحْييييييييضِ  وأنيييييا  أ خْييييييتار 

ييييييماءِ  نيِّييييرةِ  أخْييييت   يييييا.46    ضيييياءةً  السَّ  و 

  
يييييلْ  ا التُّييييييرابِ  في للكواكيييييبِ  ه  ار  يييييد   م 

رقييييياء   القبَّييية   عليْيييكِ  بخِليييتْ .47     أنْ  (3)الزَّ

  
والنيِّيييييرات   بهيييييا، تجليييييي 

يييييييييار   (4)  تغ 

    

                                                 
لكِ  " (1) يْرِ ذ  وْتؤ أ و و  مْعِ مِنْ ص  لْبِ أ و فيِ السَّ ع  فيِ الْق  ق  ع ي  ز  سَّ بهِِ... الف  عً: أ ح  ز  س  القلب  ف  أ وْج 

 . السابق، )مادة: وجس(."

حٌ " (2) ز  . وشيءٌ ن  د  زْحً ون زوحً: ب ع  ح  ن  نْز  ح  الشيء  ي  ز  د   ن  نؤ إذِا ب ع  لا  زِح  بِف  دْ ن  ق  وحٌ: نازحٌ... و  ز  ون 

ةً  يب ةً ب عِيد  ارِهِ و  نْ دِي   . السابق،)مادة: نزح(."ع 

ها الأرض، وعليها تقع النجوم " (3) ، مركز  ب ة وهمي ة ذات امتداد لا نهائي  ماويَّة: ق  ب ة السَّ الق 

ماوي ة المعاصرة، د. أحمد مختار عبد  . معجم اللغة العربية"والكواكب والأجرام الس 

 م، مادة:)قبب(4222، 3الحميد، عالم الكتب، ط/

. تكملة المعاجم العربية، "النيرات السبعة: الكواكب السبعة التي تدور في فلك الشمس " (4)

رينهارت بيتر، ترجمة/ محمد سليم النعيمي، وجمال الخياط، وزارة الثقافة وااعلام، 

ه تأثر بقول ابن هانع 4222-3919، 3/الجمهورية العراقية، ط م، مادة:)نير(. ولعلَّ

 الأندلسي:

يييييييييييييةٌ  ات  ث لا ث  ات  النَّيِّييييييييييييير  شْيييييييييييييرقِ   والم 

  

ييييي          عْفييييييالشَّ نيِييييير  وج  ييييير  الم  م   ر  مْس  والق 

   

 .361م، 3922ديوان ابن هانع الأندلسي، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت،      
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يييييييباحةؤ  كنْيييز   (1)للغبيييراءِ  فهويْيييتِ .48  ص 

  
ييييييييةٌ  تفْت يييييييييييييديه لا   (2)ون ضييييييييار   فضَِّ

 متييغزل أنيييييا فييييييك روييييييييم مصيبتيييي .29   

 

كِ  نْكييييييرْت  .51 تيييييييً الحييييييياةِ  في وصْييييييف   ت زمُّ

  

 (3)مهميييييا يضييييييييج النيياقد الثيييرثيييييييار

  

دى بعْييييد   لييييي أيجييييوز   اا اليييييرَّ  12انْيييييكار 

 

نكيييييييرت وصفييييييييك فييييييي الحييييييياة .51

 تزمتييييا
أيجييييييييوز ليييييييي بعييييييييييد الييييييييييردى 

 اانكييييار

 

سْينِ  وصْيف   كان إنْ .51 شاعييِرؤ  فييْض   الح   م 

 
كْب يييييت   فيييييإلام   ييييييييه   ي  ار   صوْت  يييييدَّ  ا(4)اله 

 بنيييييياظري الحيييييييييياةِ  آفيييييياق   لألْأتِْ .52   

  

هيييييا يييييييييار   (5)الهزييييييعِ  قبيييييل   فظلام   نه 

ييييييييمٌ  الرقيقييييية   بسيييييمت كِ  أييييييام  .53     بلْس 

  
ييييرْح     شييييا دامييييي في والج  يييييييار   الح  غَّ  (6)ن 

 سييييكينةٌ  العطييييوف   نظْييييييرت كِ  أيييييام  .54   

  
ييييييييها بييييييات   لليييييينَّفْسِ     جُّ  ااعْصييييييار   ير 

   

                                                 
بارالأ  "وهي:  (1) ا مِن  الغ  ا فيِه  ا أ و لمِ  بْرة ل وْنهِ   . لسان العرب، )مادة : وبر(."رض لغ 

و  النَّضْر" (2) ه  بِ، و  ه  ل ى الذَّ ل ب  ع  دْ و  ق  ةِ، و  الْفِضَّ بِ و  ه  ر: اسْم  الذَّ . "النَّضِير  والنُّضار والأ نْض 

 السابق، )مادة: نضر(.

مِ: الك  "(3) لا  ة  فيِ الْك  ر  التَّرْدِيد  الثَّرْث   . السابق، ) مادة: ثرر(."ثْرة  و 

تهِِ " (4) ر  نْج  وْتِ الْب عِيرِ فيِ ح  د  ص  دُّ ر  : ت  دِير  يْرهِِ... اله  و  مؤ و  بْط ل  مِنْ د  ا ي  : م  ر  د  السابق، )مادة:  "اله 

هدر(. وكأنه يريد أن يقول لماذا التردد في اافصاح بالكلام والصوت العالي عن هذا الجمال 

لقي والخِلقي.ال  خ 

دْرٌ مِن  "(5) : ص  زِيع  ... واله  قَّ سر  وانْد  ع  أ ي انْك  ز  ه فانْه  ر  سَّ هْزِيعً: ك  عه ت  زَّ زْعً وه  عه ه  هْز  ه ي  ع  ز  ه 

يْلِ   . السابق،)مادة: هزع(."اللَّ

ار: سيَّ " (6) ... ونغَّ ر  ج  لكِ  إذِا انْف  لُّ ذ  ر  ك  غ  ر  وت  ع  م  ون  ر  الدَّ غ  : ن  ال  ق  . السابق:)مادة: نغر(. ولعلَّ "الي 

 البيومي تأثر بقول الكميت:

يييييت وعييييياث   تقِ   فييييييهنَّ مِييييينْ ذِي ليَّيييييةؤ ن 

 

ييييار     غَّ ييييوْفِ ن  وقِ الج  يييير   أ و نييييازِفٌ مِيييينْ ع 

   
، 3السابق، )مادة: نغر(، وديوان الكميت، تح/د. محمد نبيل طريفي، دار صادر، بيروت، ط/

 .421م، 4222
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ييييام.55 قيييييييييل ني الطمييييوح   همتييييكِ  أيَّ  ت 

  
ييييعْفٌ  بييييي طيييياف إنْ     (1)عِثيييييار ول ييييجَّ  ض 

عييف   اوأن.56    ينْ  الضَّ  (2)كهولييتي ي عيين   فم 

  
يييييييييييياقتِ  إنْ  بشييييييييبابِهِ    ا ح   الأخْطييييييييار 

نْييتِ  قييدْ .57    طيياي   راصِييدةً  ك   تييرى فهييلْ  خ 

  
تْيييييكِ  را في عنيييييي بلغ  ا (3)اليييييييذُّ  الأخبيييييار 

ن يْهييةً  السميييياءِ  أعلييى ميينْ  أنظييرْتِ .58    ه 
(4) 

  
يييييييييادتي صييييييرْح   فرأيْييييييتِ  نْهييييييار   سع   ي 

يييْري أ ل محيي.19     هائمييً يوارعِ الشييفي تِ س 

 (1)هائمييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييً

  

ا  لييييييييدٌ ولا اسْتقِْيييييييييييرار   حيْييييييييران  لا ج 

يييه   الطريييق في اصْييطدامً أخْشييى.62     تت يح 

  

فْيييييييييييرةٌ  أو سييييييييييييَّارةٌ   وجِييييييييييييييييدار   ح 

يْييتِ .63    يية   تصييير   كيْييف   أرأ  عزِي   اليييييورى ت 

  

غْيييييييييراتِ  ييييييه   جييييييرْحؤ  ث  ا هاج   التَّييييييذْكار 

داً  الأنيييييييييام   أجْفييييييو.64     بكييييييهبتي تفييييييرُّ

  

ةٌ  اضييييييط ررْت   فييييييإذا حْش  ييييييييو   ونفِييييييار   ف 

ة   أشيييهِدْتِ .61    ييييالِ  حيييدَّ  بسِحْن ييييتي الانفع 

  

عْضِييييييييعٌ  بيييييييهِ  فأنيييييييا ت ض  ارٌ  م  يييييييييييوَّ  ا خ 

يييييعي إذنْ  شاهيييييدتي كنييييتِ  إنْ .62     فلْت شْف 

  

يييييييييه   ربِّييييييييكِ  عنْيييييييييد   ليييييييي ييييييييار   إنَّ فَّ  و 

    

  

                                                 

ث ر يعثرِ  "  (1) با ع  : ك  ثَّر  ع  ثْراً وعِث اراً وت  عْث ر  ع   . لسان العرب،)مادة: عثر(."وي 

ط ه " (2) خ  ثيِن  وو  ز الث لا  الِ الَّذِي جاو  ج  هْل  مِن  الرِّ يْب  ورأ يت ل ه  ب جالةً... الك  طه الشَّ خ  ل  إذِا و  ج  الرَّ

 . السابق)مادة: كهل(."الشيب  

تْ " (3) يح  وأ ذْر  تْه الرِّ ر  و يقال:ذ  ه : ي ذْر  جْه  م  الله  و  رَّ ، ك  لِيآ دِيثِ ع  مِنْه  ح  تْه... و  ذْريه إذِا أ طار  وه وت  ذْر  ه ت 

شِيم  النَّبْتِ  نسِْف  الريح  ه  ا ت  م  واية ك  د  الرِّ ي: ي سْر 
، أ  شِيم  رْو  الريحِ اله  ة  ذ  واي  . السابق)مادة: "الرِّ

 ذرأ(.

لِيلًا مِن  ال  (4) ن يْهةٌ. ينظر: السابق)مادة: هنا(.يقال: هنية أي ق  ال  ه  ق  ي  ، و  نةؤ صْغِير  ه  و  ت  ه  انِ، و  م   زَّ
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 :التحليل الأدبي 

" على مجموعة من العواطف والأفكار والمعاني الرصيسة، وبيانها في قامت قصيدة "أكباد أطفالي

 الآتي:

  بدأ الشاعر قصيدته بالحديث عن شدة وقع المصيبة على أطفاله الصغار؛

هم ولم يرحم أكبادهم الرطبة، كما حاول الشاعر التجلد  حيث تخطَّف الموت أمَّ

كانت تغلبه والصبر بإمساك دمعه عن السيلان، لكنه بر يته لأطفاله 

 (4، 3العبرة.)البيتين: 
  أقام الشاعر محاورة مع الموت الذي داهم محبوبته وهي ما زالت في مقتبل

العمر، أي : في مرحلة الشباب التي تتسم بالجمال والنضارة والبهاء، بل دعاه إلى 

أن يصوب سهامه إلى النساء اللاتي لم يصبن قدرًا من الجمال، لكنه يفيق متعجباً 

كرًا: أم أنك لا تأخذ إلا ربات الخدور الجميلات التي ترف ببهائها مستن

 (2-1!)الأبيات من:عريقونسب مجد  يعقيلة قوم ذو وإشراقها، ولم لا فهي
  أشار الشاعر إلى أنها مع جمالها ورقتها هذه كانت صلبة في مواجهة

 ميقو الأزمات والحوادث! بل كانت تعينه إذا خارت قواه ووهن عزمه، فكان

بفضل هذا التشجيع ثابت الخطى، رابا الجأ  لا يثنيه عن حلمه وهدفه شيء 

 (31-9.)الأبيات من:
  يعود الشاعر مرة أخرى إلى الحديث عن أطفاله محاورًا الموت بأنه أخذ

الحضن الذي كان يحميهم، لا بين ذراعيه بل بين ضلوعه، فهم ما زالوا أفرخًا 

ز على معاندة الموت له، والعناية، كما صغيرة تحتاج إلى مزيد من الرعاية  ركَّ

ه الموت فيه، الأمر الذي جعله  فصور العلاقة بينهما على أنها علاقة ثأر قد نفذَّ
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يؤكد على أنه لم تكن هناك مشكلة بينهما توجب الثأر أو هذا الجزاء 

 (32-32)الأبيات من: العنيف!
  ز الشاعر على هروبه من المنزل مراتؤ عديدة حتى لا يقابل بالسؤال من ركَّ

صغاره عن أمهم وكيف يجيبهما بل كيف سيردُّ على ابنته وادة صاحبة الثلاث 

سنوات؛ إذ قالت أين أمي يا أبي كي نزورهاا! أو تجيء هي إلينا؛ فقد تأخرت 

ث نفسه بالحقيقة في لحظة انتباه، إلى متى ستهرب منهما!  ثم عنا كثيرًا، ثم حدَّ

 محاورًا إياها وهيتوجه إلى زوجته في الهروب مرة ثانية،يعود إلى عالم الخيال و

في قبرها علَّها تسمع سؤال بنتها فتنهض! ولكن هيهات فقد حالت الأقدار دون 

 (41-39)الأبيات من  ذلك!!
  أقام الشاعر محاورة من خلال قصيدته مع الآيات الكونية ومنها: الشمس

ن زوجته، بل يسأل الضياء لم لا التي تتمتع بضيائها وإشراقها أقبح النساء دو

 (12-42يحطها في قبرها بنورها!)الأبيات من:
 التصبر بين أطفاله، لكنه عندما كان يرى بكاءهم -مرة أخرى-حاول الشاعر

لا يستطيع التماسك ويجرفه تيار البكاء كبحر متلاطم الأمواج!) الأبيات 

 (11-13من:
 ة، بيَّن فيها عظم المصيبة أقام الشاعر محاورة أقرب ما تكون من المناجا

تها عليه؛ فكأنها شقَّت كبده نصفين، كما يفعل المنشار بالجذع! ثم حاول  وشدَّ

إظهار مدى جمال زوجته من خلال تلك المحاورة، فهي زهرة تنتمي لزهور جنة 

ها أصلًا لرائحتها المرسلة، فهي الجوهر! وكل الروائح فرع  الفردوس، بل عدَّ

تها وتمايلها، كدوحة بها كثير من الأزهار فضَّ النوار تاجها منه، فضلًا عن نضار
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فازدادت جمالا وبهاءً، بل كانت كشجرة جمعت بين المرأى الحسن، والظل 

 (12-12الوارف، والطعم الجميل، فهل هناك شجرة كهذها!)الأبيات من:
  ز الشاعر في محاورته لزوجته على سرعة نقلتها إلى الفردوس لتنتمي ركَّ

ئه الأطهار، لكنها لا تعلم أنها تركت بيتها في مهبِّ الأهوال والعواصف، لشهدا

 (22-19يخاف كل من فيه من حلول المصائب في أي وقت.)الأبيات من:
  يه أو يجعله ينسى أخذ الشاعر يلتمس الأعذار والمبررات لعلَّه يجد ما يسلِّ

ون في ذلك مندوحة زوجه، ولو بسبب أنها كانت تسيء إليه في يوم من الأيام؛ فيك

أو عذر في تخليه عن الحنين إليها، والبحث عن أنثى ويرها، لكنه لم يجد! بل 

 (21-23وجد صفحتها بيضاء مشرقة فلم تسع إليه يوما ما!! )الأبيات من: 
  ما زال الشاعر يحاور زوجته ويربا ذكرها بالآيات الكونية، كالكواكب

ها منها، وجعل القبة ال زرقاء تغار منها، حتى هوت إلى الأرض والنجوم، بل عدَّ

-26لها نور يتلألأ، لا يعادله لون ولو كان لون الذهب أو الفضة!!)الأبيات من:

22) 
  أشار الشاعر إلى أنه كان يغار عليها من المجتمع، فلا يصفها أمام أحد أو في

شعره، لكنه بعد الموت لم يستطع أن يخفي صفاتها الكريمة وأخلاقها الطيبة، 

عدَّ ذلك من فيض المشاعر التي لا تكبت، وإلى متى يستمر في إخفائها وقد  بل

 (13-29سريعا دون رأفةا!)الأبيات من:  انتزعها الموت
  أشار الشاعر إلى أنها كانت تمثِّل له في أيامه الخوالي اتساع الحياة

عين ورحابتها، والبسمة الرقيقة التي كانت بلسما يلملم جراحه؛ فأين له بها ليست

على جرح لا يندمل بعد فراقهاا! كما كانت له السكينة النفسية كلما هاجت 
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الأعاصير، كما كانت الهمة والطموح الذي يقيله في أوقات ضعفه وتعثره، ثم 

د يتساءل في حسرة : من سيقف بجواره إن أحاطت به المصائب والمخاطر بع

 (16-14زوجته الشابةا!)الأبيات من: 
  ز الشاعر في حواره مع زوجته على سؤال فحواه: هل مازالت ترصد ركَّ

خطاه وأخباره، كما كانت ترصدها وهي على قيد الحياةا ثم يتابع فيتساءل: هل 

لترى صرح سعادته وهو  -ولو بعض الوقت  -نظرت وهي في مكانها المرتفع

م، أو أنها لمحت طريقته في السير يهيم على وجهه متخبطًا تعلوه  ينهار ويتهدَّ

رة لا يقدر على الصبر أو الهدوء والاستقرار، ألم تره وهو يخاف ويحاذر من الحي

 ( 62-11الاصطدام بسيارة أو بجدار أو يسقا في حفرة ا!)الأبيات من: 
  ،ز الشاعر على بيان سوء حالته النفسية التي دعته إلى اعتزال الناس ركَّ

م معاملة قاسية تعلوها ففضل أن ينفرد بكهبته وحيدًا؛ لأنه كلما التقى بهم عامله

تي في  الوحشة والخصام والشجار؛ لذا يحاورها متسائلا ومستعطفًا: أرأيت حدَّ

التعامل مع الناس ومنظري الذي تعلوه الكهبة والهزيمة والخور والضعفا وفي 

ر لها ورأته على تلك الحال، فلتشفع له عند ربه لعدم  الختام يرجوها فيقول إن قدِّ

 (62-63الرحيم.)الأبيات من: صبره فهو الغفور 
 والذي يتأمل في هذه العواطف والأفكار والمعاني يتراءى ل  أنها تميَّزت بالآتي:

  مدى تأثره بفقد رفيقة دربه والعمق؛ حيث أبرز البيومي الغزارةالوضوح مع 

 من خلال تحسره على صغاره الذين تحيا بهم المخاطر من كل اتجاه. 
 العضييوية إلييى حييد كبييير؛ حيييث إن الشيياعر تحقييق الوحييدة الموضييوعية و

استطاع أن يحقق وحيدة الجيو النفسيي، فليم يخيرج عين موضيوع القصييدة 
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ومضمونها من بدايتها إليى نهايتهيا، الأمير اليذي يفضيي إليى تيرابا المعياني 

والأفكار، فلا تستطيع أن تقدم بيتًا على آخير، فضيلًا عين الدقية في اسيتخدام 

يا يؤكيد عليى أن القيوافي ويير مجلوبية -بين كما سن-الموسيقي واايقاع  ممَّ

 للمعنى، بل دعتها المعاني من وير تكلف أو تكرار.
  ثبات عاطفة الشاعر طوال القصييدة؛ فليم تهيدأ في ميوطن وترتفيع في ميوطن

آخر، بل من قوتها وشدة تيدفقها نيراه ليم يتطيرق إليى شييء مين المعياني أو 

  القصيدة.الأفكار التي قد تبعده عن ورضه الرئيس في
وإذا كان البيومي قد كرر بعض المعاني، فإنه يحسب له التولييد وااضيافة والابتكيار 

فيها، ومن أمثلة ذلك: تكراره للمعاني التي تتعليق بفكيرة بكياء أطفاليه عليى أمهيم، ؛ 

 حيث يقول في )البيت الثاني(:

 أكبييييياد أطفيييييالي كففيييييت ميييييدامعي

  
 ورأيييييييييتكن فهيييييييياجني اسييييييييتعبار

وليد المعنى وااضافة إليه؛ فإن كان قد وقيف في البييت السيابق عنيد معنيى: ثم قام بت   

)كففت/منعت(، ومعنيى )العبيرة/ الدمعية( التيي ربميا تقيف عنيد حيد نزولهيا دون 

صوت أو تكون في حيال لا تصيل فييه إليى الغرويرة والفيضيان، فإنيه أضياف إليهيا في 

 ؛ لكنه لم يستطع فعل ذليك،موطن آخر محاولته التصبر حتى يتسنى لأطفاله النسيان

، كأنيه ميوج بمجيرد أن ييرى دميوعهم تفييض بكثيرة كانت عينياه تجيري بالبكياءبل 

 (:14، 13؛ حيث يقول) البيتينمن شدة التيار يجذبه في اتجاهه متتابع ومتلاطم

 أبييييدي التصييييبر بييييين أطفييييالي لكييييي

  
 ينسييييييوا ومييييييا أنييييييا بييييييينهم صييييييبار

 وأرى دمييييييوعهم تفيييييييض فتقييييييدي   

  
 ويسيييييييوقني التييييييييار عينيييييييي بهيييييييم
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تكييراره للمعيياني والأفكييار التييي تييدلُّ علييى أن زوجتييه كانييت تدفعييه دائمًييا في  كييذلك

أوقات الخور والضعف؛ إذ كانيت تمثيل ليه وقيودا للطميوح والهمية العاليية؛ حييث 

 (:31- 32يقول في الأبيات من ) 

 تسييييييل بالبسييييييمات حييييييزن قرينهييييييا

  
 فليييييييه بطلييييييية وجههيييييييا استبشيييييييار

 ر فتنفييييييث جييييييرأةتغشيييييياه أخطييييييا   

  
 في صيييييدره تمحيييييي بهيييييا الأخطيييييار

 فيهييييييب لا متضعضييييييعا بييييييل واثبييييييا   

  
 وليييييييه جنييييييياح في الميييييييدى طييييييييار

 وتخيييييور عزمتيييييه فييييييذكر وجههيييييا   

  
 متألقيييييييييييييا ببهائيييييييييييييه فيثيييييييييييييار

ثم كرر الفكرة مضيفًا ومبتكرًا بعض المعاني التي صاوها بطريقة تجديديية قصصيية؛    

 : ( 12-14الأبيات من)في  حيث يقول

 أيييييييام بسيييييييمتك الرقيقيييييية بلسيييييييم

  
 والجيييييرح في داميييييي الحشيييييا نغيييييار

 أييييييام نظرتيييييك العطيييييوف سيييييكينة   

  
 للييييينفس بيييييات يرجهيييييا ااعصيييييار

 أيييييييام همتييييييك الطمييييييوح تقيلنييييييي   

  
 إن طيييياف بييييي ضييييعف ولييييج عثييييار

وي رجع الباحث ذلك إلى: أن تمكن التجربة الشعرية، وصدق وعمق واسيتمرارية    

تسبب في سيل من المشياعر والأحاسييس التيي قيد تجعليه العاطفة لدى الشاعر، قد ي

 يعيد الفكرة أو المعنى بطريقة أو أسلوب آخر.

الصورة الكاملة النفسية أو الكونيية ": ولا عجب في ذلك، فالتجربة الشعرية هي

التي يصورها الشاعر حيين يفكير في أمير مين الأميور تفكييرًا يينمُّ عين عمييق شيعوره 

 .(1)"لشاعر الى اقتناع ذاتي، وإخلاص فني ...وإحساسه، وفيها يرجع ا

                                                 

 .161النقد الأدبي الحديث،  (1)
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، بل يرى اليدكتور/ أحميد بيدوي وتعد العاطفة من أهم عناصر التجربة الشعرية

الأسيس والينيابيع التيي تفجير عنهييا الشيعر، وكيأنهم أدركيوا ] يعنيي العييرب "أنهيا: 

ليى القدامى[ أن الطبع الموهوب لا يكفي وحده للتغريد بالشعر، بل لابيد مين مثيير إ

 "؛ ميع وضيعنا في الاعتبيار أن(1)"نسيميه الييوم بالانفعيال والعاطفيةقرضه، وهو ميا 

الانفعال مرحلة  تسبق العاطفة ؛ بمعنى: أن موضوعًا أو فكرة أو مشهدًا أثار الشاعر، 

 .(2)"الانفعال ...فانفعل به، فتولد حياله حين ذ عاطفة تخضع لنوعية هذا 

 ،والطييرب ،وا هييذه المثيييرات في الشييرابالقييدامى قييد حصيير نقييادوإذا كييان ال

؛ فإنهم قد أوفليوا مثييرًا آخير مهميا ينيتج (3)...والشوق ،والغضب والوفاء ،والطمع

 عنه ورض الرثاء ألا وهو الحزن؛ وهذا ما اسيتدركه علييهم الدكتور/أحميد بيدوي؛

ولكننا نأخيذ  "حيث يقول: - والحق معه - عند حديثه عن العاطفة ومقاييس نقدها

ا باعثا يدفع إليه؛ لأن واحدً -وهو فن كبير من فنونهم-كروا للرثاء،عليهم أنهم لم يذ

مما ذكروه لا يصلح أن يكون باعثا له؛ إذ أن الحزن لا يدخل في أحد هيذه البواعيث، 

وإذا كان الوفاء هو الباعث على رثاء من كيان يميدحهم الشياعر في حياتيه، فيإن رثياء 

 ،الحيزن المميض واء باعثا له، وإنما هلد والأقرباء لا يصح أن يكون الوفلوالأهل وا

                                                 

أسس النقد الأدبي عند العرب، د. أحمد بدوي، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع،  (1)

 124م، 3996

 .414من صحائف النقد الأدبي الحديث،  (2)

، والعمدة في محاسن الشعر وآدابه، ابن رشيق، تح/ محمد 3/19والشعراء،  الشعرينظر:  (3)

 .3/342م،3923، 1محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، ط/
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الجاح  عين البياهلي: أنيه قييل "، وليس أدل على ذلك مما رواه (1)"والألم المبرح

 .(2)"لأعرابي ما بال المراثي أجود أشعاركما قال لأننا نقول وأكبادنا تحترق

جعلوا صدق العاطفة وقوتهيا واسيتمراريتها مين المقياييس المهمية عنيد ولذلك 

المهيم أنهيم  ؛يعقيدوا لدراسية ذليك أبحاثيا مخصوصيةليم وإن  ،الشعريةالموازنات 

علموا أن الشعراء يختلفون في شعرهم من ناحية قيوة العاطفية وعمقهيا، ومين ناحيية 

الصدق والكذب، والاستمرارية والفتور، بل أدركوا أن فقدان هذه العاطفة في الشعر 

لة يخاطب العقل من ويير أن يثيير لأنه في تلك الحا ؛يترتب عليه أن يصير الشعر جافا

  . (3)الشعور ويبعث الوجدان...

 :الموازنة 

  يتضح من خلال استقراء عواطف وأفكار ومعياني القصييدتين، أن البيارودي

عت أفكاره وعواطفه ومعانيه بين رثاء زوجته ولوعية الفقيد بالنسيبة ليلأولاد،  قد توزَّ

النصيحة، ومن ثيم قليت الوحيدة وهجاء الشامتين واللائمين، والحكمة والموعظة و

ير عليى تيرابا الأفكيار والمعياني، أميا البييومي  -شي ا ما  -الموضوعية  الأمر الذي أثَّ

يا يؤكيد  فقد تركزت أفكاره في الحديث عن رثاء زوجته وأثير ذليك عليى أطفاليه؛ ممَّ

 على التزامه الوحدة الموضوعية، وجانب كبير من الوحدة العضوية.
 اسيتطاع مين خيلال التركييز عليى فكيرة معانياة ييومي يضاف إلى ذلك أن الب

هم أن يظهر معاناته هيو؛ حييث أحيسَّ بمجيرد وفاتهيا أن  أطفاله الصغار بعد موت أمِّ

عت أركانه فوق رأسه، وأوشيك عليى الانهييار  -ولا ويرو في ذليك  -البيت قد تصدَّ

فالزوجيية الصييالحة هييي عمييود البيييت، ويييرجح ذلييك مييا نلمسييه ميين حييال كثييير ميين 

                                                 

 121أسس النقد الأدبي عند العرب،  (1)
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ا يدور في بيوتهم مين مهيام ومسيؤوليات،  المبدعين؛ حيث نراهم لا يعرفون شيً ا عمَّ

، ومن ثيمَّ لا سيما أمر تربية الأولاد؛ حيث يترك هذا الحمل الثقيل على عاتق الزوجة

ر البييومي الحيديث عين أولاده ومعانياتهم، وكييف كانيت أمهيم راعيية وحاضينة  كرَّ

 لهما! 
 ومدركًا لما ينتظر أولاده في المستقبل من جحيم الحيياة وبهذا بدا البيومي متأملًا 

ة بعيد فقيد الأم، عليى خيلاف البيارودي اليذي أشيار إليى  المتمثل في مخاطرها الجمَّ

حزن أولاده ولوعة فقدهم وبكائهم وفقا؛ وإن كان عبَّر عن ذلك باستبدال عقودهن 

دورهن، والعجييب أن الذهبية بعقود الدموع التي لا تفيارق عييونهن سييَّالة عليى صي

البيومي قد تأثر بالبعد الشكلي في القصيدة؛ حيث التقارب الشديد في عيدد الأبييات؛ 

 هناك فارق كبير في الر ية وعمق  التناول. -كما بينَّا-ولكن

  ظهر التكيرار عنيد كيلا الشياعرين، لكين البيارودي كيان مضيطربًا في ترتييب

 تكار وااضافة كما تبيَّن آنفا.أفكاره ومعانيه، أما البيومي فقد حاول الاب
  جاءت عاطفة البيومي متدفقة على مدار أبيات القصيدة، أميا البيارودي فقيد

هدأت عاطفته في بعض المواطن؛ وأدلُّ دلييل عليى ذليك أنيه سيلك مسيلك الهجياء 

 تارة، والموعظة والحكمة والنصيحة تارة أخرى.
 تيي تيدور حيول عراقية تأثر البيومي بالبارودي عندما تحيدث عين الأفكيار ال

 الأصل والأرومة، والنسب الشريف الذي تتنمي إليه زوجته.
  بالبارودي عندما فاضت مشاعره بالوفاء وااخيلاص  -أيضا  -تأثر البيومي

لزوجته؛ فكلاهما تذكر الأزمان الخوالي والرفقة الطيبية؛ الأمير اليذي يرسي  أهميية 

 جتمع.دور الزوجة الصالحة، بل المرأة الصالحة في الم
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  أضاف البيومي بعض المعاني التي تدلُّ على أنه كان رجلًا ملتزمًا يغيار عليى

زوجته، فلم يذكرها بوصف في حياتها في مجلس من المجالس، وحين تحدث عنهيا 

كان بعد موتها اظهار مدى فداحة المصيبة التي حلَّت به؛ وليبين كيف فقد امرأة قلَّ 

لْقيا!   الزمان أن يجود بمثلها على مستوى ل قي والخ   الجمال الخ 
  بدا البارودي متماسكًا وصابرًا عندما لجأ إلى التصبر ببعض معياني الحكمية

والموعظيية والنظيير في أحييوال السييابقين مييع المييوت، لكنييه لييم يسييلم ميين الوقييوع في 

التناقض عندما عدَّ من الوفاء عدم الصبر على فراق المحبوبة، أما البيومي فكان على 

فقد تملَّك منه الحزن والخوف والقلق، بل ربما تلميح منيه شييً ا مين الجيزع خلافه؛ 

الذي ما زال يصحبه ليس في هذه القصيدة فقا، بل في الديوان كله، وقد عبَّر عن عدم 

صبره صراحة عندما حكيى هيذه الأفكيار المبثوثية في قصييدة )أكبياد طفيالي( نثيرًا في 

كييف دارت الأرض برأسيي حيين أيقنيت إني لأذكير  "مقدمة الديوان؛ حيث يقيول:

أنها رحلت حيث لا أعلم، وأذكر أن دمي قيد وليي في عروقيي دون أن أقيدر عليى أن 

أنفس أواره المضطرم بدمعة عين، حتى إذا تمالكت صيوابي بعيض الشييء، تهيبيت 

أن أرجع إلى أكبادي الصغار فأخبرهم أن أمهم قد رحلت إلى حيث لا تعود، وكنت 

د لا أملك أن أتقدم نحو المنزل خطوة واحيدة، وكيان الهجيوم عليى كالجبان الرعدي

عرين الأسد أخف محملا علي مما أنا مضطر إلى مواجهته، ثم ساعف الله فتحملت 

لأتكليم، ثيم  وأنا أصطنع الصبرأن أصطلي بالنار، تلذع كل جارحة من جوارحي، 

وكذم تصذبرت   .. .ترى عيني الدموع وتسمع أذني الصراا، ولا أقيدر أن أصينع شيي ا

لأقوم بإنقاذ ما يمكن أا أنقاه، ولكن تجدد المراعر الأليمة يداعني أا أرجئ إلى 
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يوم بعد يوم! وليت  عر  متى يحين؟ وقد مضت خمس سذنوات ثقذال! والأسذى    

  .(1)..."يتزايد وعهد  به يقف عند حد لدى سوا 
ا لاح  والده ذلك كتب إليه وصية يرجوه فيهيا أن يحيو ية الكتابية ولذلك لمَّ ل دفَّ

من هذا المضمون الرثائي الذي كاد أن يفتك به إلى الموضوعات ااسيلامية، حييث 

توالي مرثياتي للفقيدة، كتب إلي يرجيو أن  - رحمه الله -وحين رأى والدي "يقول:

أنصييرف بشيياعريتي إلييى موضييوعات إسييلامية، لعلهييا تشييغلني عيين مكابييدة هييذه 

  .(2)"...الخواطر الحزينة
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 خصاص  التصوير الأدبي في اليصيد ين: ث الثانيالمبح
 الألفاظ والأساليب: -المحور الأول 

العنصير اللفظيي، أو الصيورة  "من أفضل ما قيل في مصطلح الأسلوب إنه: لعلَّ 

أو نظييم الكييلام وتأليفييه لأداء الأفكييار وعييرض  ،اللفظييية التييي يعبيير بهييا عيين المعنييى

  .(1)"قة لأداء المعانيالخيال، أو هو العبارات اللفظية المنس

ولا شكَّ في أن ذلك لن يتحقق إلا بالبعد عن الابتذال والحوشية والغرابة، وهذا 

م الناس حسب مواهبهم الفنيية عليى  له بشر بن المعتمر في صحيفته، عندما قسَّ ما أصَّ

فكين في ثييلاث منيازل، فيإن أوليى اليثلاث: أن يكييون  "مراتيب ثيلاث؛ حييث يقيول:

 .(2) "ا، وفخمًا، وسهلًا...لفظك رشيقا عذبً 
 َالمنون(: دَالألفاظ والأساليب في قصيدة )أي 

يلاحيي  أن الألفيياظ في هييذه القصيييدة تميييل إلييى الجزاليية والقييوة والفخاميية، ولا 

عجب في ذلك فالبارودي يمثل حلقة الوصل في الشعر العربي بين التقليد والتجديد، 

ظيية علييى المييورث الشييعري بكييل وميين ثييم لابييد ميين التييأثر الييذي يييدفع إلييى المحاف

خصائصييه وأشييكاله، ولكيين في ثييوب جديييد يتماشييى مييع روح العصيير ومتطلباتييه، 

فالبارودي وإن كان قد آثر استخدام بعض الألفياظ الجزلية والفخمية التيي تحتياج في 

-الفرصياد -طيراد -فيليق -بيانها إلى الرجوع إلى المعاجم اللغويية، مثل:)قيدحت

ل (، فييإن الغالبييية العظمييى ميين الألفيياظ يفهمهييا مقيياو- عرائييك الآبيياد -أعيزز -آدي

                                                 

الأسلوب)دراسة بلاوية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية(، د. أحمد الشايب، مكتبة النهضة  (1)

 .26م، 3993، 2المصرية، القاهرة، ط/

صحيفة بشر بن المعتمر دراسة تحليلية، م. محمد جواد على، م. م. عقلان عبد الهادي،  (2)

 .316، 39، م34كلية التربية، مجلة تكريت للعلوم/ ، ع جامعة تكريت،
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ييا يجعلنييا نؤكييد أن القصيييدة قييد جمعييت بييين  المتلقييي متوسييا الثقافيية اللغوييية؛ ممَّ

الجزالة والفخامة والسيهولة، وتليك معادلية لا يقيدر عليهيا إلا البيارودي ومين عليى 

ة شاكلته من شعراء العصر الحديث، وحسبنا في ذلك قول البيارودي نفسيه عين صيف

خييير الكييلام مييا ائتلفييت ألفاظييه وائتلفييت معانيييه، وكييان قريييب  "الشييعر الجيييد إن

المأخذ، بعيد المرمى، سليمًا من وصمة التكلف، بريً ا من عشوة التعسف، ونيًا عين 

 .  (1)"الفكرةمراجعة 

وبالفعل جاءت التراكيب والعبارات في هيذه القصييدة عليى نحيو ييدعو المتلقيي 

لكنها ليست بالوقفة التي تجعله يحتاج إليى قيراءة القصييدة ميرة  إلى التأمل والروية،

بعد مرة حتى يعرف مقصود الشاعر، فالشياعر في العميوم ليم يلجيأ إليى ااويراب أو 

الغموض الذي يستحيل معه الفهيم، وإنميا لجيأ إليى الدقية والرصيانة ميع شييء مين 

 التأمل والعمق في عرض المعاني والعواطف والأفكار.

لقي مع ذلك يحتاج إلى أن يكون على شيء من الثقافة التاريخيية؛ لكيي لكن المت

يستطيع أن يجاري الشاعر في فهم أفكاره ومعانيه التي يبثهيا في قصييدته، فقيد وظيف 

بعض المواقف التاريخية في مقام العبرة والعظة مثيل: حادثية لبييد، وحادثية الحيارث 

 مم السابقة...بن عباد، ووير ذلك من الحوادث التي أصابت الأ

اعتمد الشاعر على كثير من الأساليب اانشائية والخبريية التيي تبيث في القصييدة 

الحركية وإثارة الذهن لدى المتلقيي، بحييث لا تسيير الأسياليب عليى وتييرة واحيدة 

تدعو المتلقي إلى الكهبة والسأم، وأدلُّ دليل على ذليك هيذا الاسيتفهام الاسيتنكاري 

لم (، وقوله:)3حت أي زناد... البيت:قصيدته: )أيد المنون قد الذي بدأ به البارودي

(؛ الذي ييدلُّ عليى فيرط الدهشية والتعجيب  1أدر هل خطب ألم بساحتي...البيت:

والاستغراب الذي ألم به من شدة وقع المصيبة عليه، كذلك أسلوب النداء في قوليه: 

                                                 

 .12ديوان البارودي،  (1)
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أسييلوب النييداء يييوحي (، ولا شييكَّ في أن 9) يييا دهيير فيييم فجعتنييي بحليليية...البيت:

بالتحسر والندم الذي سيطر على مشاعر البيارودي، كيذلك قوليه: )...أفيلا رحميت 

( اليذي ييوحي بمعياني الاسيتعطاف والتيرحم، كيذلك 32من الأسى أولادي البييت:

(؛ حيث ييدلُّ الاسيتفهام عليى الحسيرة 31قوله: )أي فجيعة حلَّت لفقدك... البيت:

وقعه، وكذلك أسلوب الأمر في قوله: )سير ييا نسييم والندم، وتعظيم المصيبة وشدة 

( إلى ويير ذليك مين الأسياليب اانشيائية التيي تحفيز اليذهن 24فبلس القبر ...البيت:

وتثيره منعًا من السهمة والملل، ومين ناحيية أخيرى دلَّيت عليى تمكين البيارودي مين 

 أدواته.

في الأبيات التيي تتعليق أما بالنسبة للأساليب الخبرية، فتكثر في القصيدة، لا سيما 

بالحكمة والموعظة؛ حيث يغليب عليهيا التقريريية والخطابيية والأسيلوب اليوعظي 

 (64-26الذي قد يقلل من فرص اامتاع الأدبي والفني فيها.)الأبيات من: 

 :)الألفاظ والأساليب في قصيدة )أكباد أطفالي 
الفخامة التي ساعدت المتأمل في ألفاظ هذه القصيدة يتراءى له القوة والجزالة و

في إظهار المزيد من معاني ومشاعر الحزن والأسى والأسف والتحسر على مصاب 

فالبيومي شاعر محاف  ومجدد في نفس  - ولا ورو في ذلك -الشاعر وأولاده الصغار

ون معجمه الشعري الذي  الوقت؛ حيث اطَّلع على الموروث القديم من القصائد فكَّ

–إلى الرجوع إلى المعاجم اللغوية، مثل: ) حِمام قد يحتاج المتلقي في فهمه 

ار -الهزيع - زعازع -متضعضعًا - هصرت نغرات(، بل أرى أن  - هنيهة -نغَّ

البيومي ظهر في هذه القصيدة محافظًا على اللف  العربي القديم الجزل أكثر من 

البارودي، وإن وجدت عنده بعض المفردات التي أصبحت شائعة على ألسنة الناس 

كلفظة )السيارة(، يقصد: )المركبة أو العربة(، وبعض الألفاظ الفصيحة التي اليوم، 
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بسحنتي(. ويمكن القول: إنه  - أصبحت دارجة من كثرة الاستعمال مثل:)الشوارع

لم يقف في شعره عند المحافظة والالتزام والتقليد، وإنما مزجه بروح العصر ولغته 

 وفنونه الجديدة.

تركيبي في عباراته وجمله وتراكيبه، فضلًا عن كما ظهر التماسك النصي وال

استخدام بعض البنى والصيس الصرفية التي تدلُّ على القوة والكثرة والمبالغة التي 

توحي بعظم المصاب وألمه وشدته عليه هو وصغاره، فلا يخفى على كل متذوق 

ار  ار -ار نغَّ  -دلالة صيغة )فعَّال( التي هي منثورة في ثنايا قصيدته مثل: ) قهَّ -الهدَّ

ار  ع ال أو -صبَّار  -طيَّار  -خوَّ
ار(، وصيس )الاستفعال أو الافتعال أو مفعال أو فِ وفَّ

الة( مثل: )استعبار -المنشار -سرار -حذار -نثار -كثار -استفسار -استبشار -فعَّ

افة -الثرثار -المعطار اءة - رفَّ بسامة ...(؛ حيث جاءت هذه الصيس، إما  - وضَّ

قد تلك الزوجة التي قلَّ الزمان أن يجود بمثلها، أو عن للتعبير عن الحزن من ف

 الفرح في معرض مدحها بالصفات والأخلاق الطيبة!

كما اعتمد الشاعر على كثير من الأساليب اانشائية والخبرية التي خرجت 

القصيدة بفضلها في ثوب جديد جعل المتلقي يشعر بأن المصاب مصابه! ومن ذلك 

( الذي يوحي بمجموعة من 3هب الجحيم صغار البيت:قوله: ) ...أيعيش في ل

المعاني التي تدلُّ على مدى حزنه وألمه، ومنها: التعجب، والتحسر والأسى، 

( 1والشفقة والعطف، وقوله مستفهمًا:) لم يا حمام هصرت وصن شبابها...البيت:

الذي يوحي بمعاني اللوم والعتاب والحزن، وقوله: ) أوصرت تهوى الحسن ... 

(، ذاك الاستفهام الذي يوحي بمعانى التعجب والدهشة، كذلك تكراره من 1لبيت:ا

(، وقوله:) أترى 31معاتبة ولوم الموت في قوله:) لم يا حمام فجعتهم...البيت:
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(،  الذي يشعر المتلقي  بمعاني التمني أو 41سمعت سؤالها فرحمتها...البيت:

يها) زوجاه واكبدي عليك الرجاء التي تجول في خاطره، وقوله مناديًا عل

(، حيث أوحى أسلوب النداء بمزيد من معاني الحسرة والأسى 12شققتني...البيت:

والحزن الشديد الذي كاد كبده معه أن يشق نصفين كما المنشار يشق الجذع! إلى 

وير ذلك من الأساليب الاستفهامية التي خرجت إلى معاني التعجب، والتحسر، 

، 42ل قوله:) أتظل هذي الشمس ترسل نورها ...البيت:(والعتاب، واانكار، مث

(، وقوله: )أيمتع الأوواد 49وقوله:)لم يا ضياء الشمس لم تلج الثرى ... البيت:

 (،21(، وقوله لم  لمْ تسي يني فتلك مشي تي... البيت:12دونك بالسنا ... البيت: 

، البيت: ار  د  لْ للكواكبِ في التُّيرابِ م  فهل ترى بلغتك  وقوله: ) ،(26وقوله: )...ه 

 أنظرت من أعلى السماء) وقوله: ،(11عني في الذي الأخبار...البيت:

(، وقوله:) أرأيت كيف تصير 19(، وقوله:) ألمحت سيري... البيت:12...البيت:

 (. 61(، وقوله:) أشهدت حدة الانفعال بسحنتي...البيت:63تعزية الورى...البيت:

ة الخطابيية التيي بيدأت بصييس الأفعيال في أزمنتهيا هذا، وتكثر الأساليب الخبريي

(، وإن خيرج الأمير إليى 2المختلفة، مثل قوله: )دع عنيك ناضيرة الغصيون...البيت:

معنييى الاسييتعطاف أو الرجيياء بييأن يتييرك محبوبتييه ذات الغصيين الرطييب، وقولييه:) 

(، 2،(، وقولييه:) زاد الجمييال عفافها...البيييت:6شيياهدتها رفافيية ببهائها...البيييت:

منزلهييييييا بهييييييا  شيييييياهدت)وقولييييييه:(،9بسييييييامة...البيت: هااهدت)شييييييوقوله:

 (... 31(، وقوله: ) تتعهد الأفلاذ في أحضانها... البيت:32أورودة...البيت:
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 :الموازنة 
  طغت نزعة التقليد على الشاعرين سواء كان من ناحية الألفاظ أو من ناحية

العصر الحديث، الأسلوب؛ لكن البيومي يحسب له أنه قد ساير روح 

 فاستخدم بعض ألفاظه المنتشرة  والدارجة على ألسنة الناس. 
 . ع الشاعران في استخدام الأساليب اانشائية لدفع السهمة عن المتلقي  نوَّ
  انفرد البيومي باستخدام الأساليب الخبرية المعتمدة على صيس الأفعال في

ه النثرية المتمثلة في أزمنتها المختلفة في ثوب قصصي جميل، دفع إليه ملكت

الكتابة السردية القصصية والمسرحية، وهذا ما سيتضح أكثر من خلال 

 الصفحات القادمة.

 الصورة:-المحور الثاني 
بات معلومًا أن الصورة لم تعد تقف عند تشبيه يستعين به الأديب هنا أو 

لعبارات، استعارة أو كناية يبدعها  هناك، وإنما أصبحت بناءً أساسه الألفاظ وا

والعواطف والأفكار، وتشكيلًا بالألوان، والحركات، والأصوات، والروائح، 

والملموسات، والمذوقات، ولحناً موسيقيًا تطرب له الآذان والنفوس فرحًا أو 

بجميع -حزنًا، واستلهامًا لمظاهر الطبيعة المتحركة والصامتة، وتوظيفًا للتراث

 ق وعوالم جديدة.يمثِّل قاعدة انطلاق نحو آفا-أنواعه

لها ارتباط وثيق بالتجربة، فأي -كغيرها من عناصر التشكيل الأدبي -والصورة 

لا تخرج إلى الوجود إلا من خلال تجربة مرت بالأديب تحرك لها "صورة أدبية 

وجدانه، ومارت بها عاطفته، ففارت تلك التجربة حتى تجاوزت الشعور الداخلي، 
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حاجز الشعور؛ لتعبِّر عن مكنون النفس وخلجات فانتقلت في صور شتى لتعْب ر  

 .(1)"الفؤاد...

ولعلَّ هذا هو ما قصده الدكتور/ عبد القادر الرباعي، حينما رأى أن الصورة 

الكلمات الشعرية بالذهن، شريطة أن تكون هذه أية هي ة تثيرها "يمكن أن تخرج في:

تصوير بالرسم بالكلمات صد التعبير عن البل ق   ،(2)"الكلمة معبرة وموحية في آن

رسم  "عند تعريفه للصورة على أنها: (سيسل دي لويس)وذلك عندما قال  ،قصدًا 

   .(3)"قوامه الكلمات المشحونة بااحساس والعاطفة
 :)الصورة الشعرية في قصيدة )أيد المنون 

اعتمد البارودي على العديد من الصور الجزئية التي تضافرت حتى كونت 

وحات الكلية التصويرية التي تلهب الشعور وااحساس، الأمر الذي العديد من الل

 يزيد من فرص التأثير في نفوس المتلقين.

 :(8ا1اللوحة الأولى: ) صوير الموت()الأبيات من 

فقد بيَّن البارودي مدى هول الصدمة وشدتها عليه باستخدام بعض الصور 

نت لوحة كلية تصويرية في واية ال روعة والجمال، تعتمد على الجزئية التي كوَّ

عناصر التصوير الأدبي المتمثلة في اللون والصوت والحركة...، ففي بداية القصيدة 

يقول معتمدًا على التصوير البصري:) أيد المنون قدحت أي زناد...(؛ حيث 

                                                 

 .421من صحائف النقد الأدبي الحديث،  (1)

، 3الصورة الفنية في النقد الشعري، د. عبد القادر الرباعي، دار العلوم، السعودية، ط/ (2)

 . 21م، 3922

عة من المترجمين، مؤسسة الخليج الصورة الشعرية، سيسل دي لويس، ترجمة/ مجمو (3)

 .41م، 3924للطباعة والنشر ، الكويت، 
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شخص الموت إنسانًا له يد تقدح الزناد حتى أطارت الشرر الكثير، ومن شدة القدح 

دت النار في فؤاده فأصابته، وتلك صورة حركية أخرى:)أوهنت ارتفعت شعلة أوق

ر الموت بشيء ي وهن العزم  عزمي....وحطمت عودي وهو رمح طراد(؛ حيث صوَّ

ويحطِّم الجسم القوي الذي عرف بعدم الخوف من ملاقاة الجيو  بفيالقها القوية، 

الملازمة؛ حيث بل ما أروع هذه الصورة الجزئية الكنائية التي تدل على السكون و

يقول: )أناا بساحتي(، وتأتي صورة لونية جزئية أخرى شبَّه فيها الدموع التي تجري 

على الخدين بحمرة التوت، كذلك تلك الصورة البصرية الجزئية الأخرى التي 

تعتمد على الكناية في قوله: ) لم يكدْ جسمي يلوح لأعين العواد( ، كذلك ما جاء في 

ص الزفرات قوله: ) أبلتني... أ ه العبرات( حيث شخَّ ستنجد الزفرات... وأسفِّ

 إنسانًا ي ستنجد به أو ي ستعان به، وكذلك الحال في قوله أسفه العبرات! 

ولا شكَّ في أن هذه الصورة الكلية التي تضافرت فيها العديد من الصور الجزئية 

ذا الذي لم يكن السابقة قد دلَّت دلالة قوية على عظم مصيبة فقد زوجة الشاعر؛ فه

يهاب الجيو  الجرارة، استطاعت هذه الرزية أن تفتَّ في عضده فأوهنت قواه، 

وأدَّت إلى نحول جسمه من شدة الحزن وطول البكاء؛ فالمصيبة لا تزال تمكث في 

قلبه لا تفارقه، يستنجد الزفرات زفرة بعد زفرة؛ كي يخفف الوطأة عن نفسه، لكنه 

بْرة تلو الع   لا تقدر على تهوين ذلك  - التي قد يستريح بنزولها ويره - بْرةيرى أن الع 

 المصاب الجلل!
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 :(22اا9اللوحة الثانية: )الدهر وفجيعت ()الأبيات من 
ر الشاعر الدهر في صورة جزئية أولى على أنه سبب فجيعته؛ حيث أصاب  صوَّ

ن كانت له العدة والعتاد والظهر والسند في هذه الدنيا، وفي سبيل إظها ر ذلك م 

ص الدهر إنسانا يفجع ولا يرحم.  شخَّ

وفي صورة جزئية ثانية يصور فجيعة الدهر لأولاده؛ حيث جعلهنَّ ي لقين 

عقودهنَّ الذهبية ويصنعن مكانها عقودا من حبَّات الدموع التي تتساقا وزارًا على 

هن في دلالة قوية على شدة الحزن وطول البكاء عليها، فالدموع وإن كا نت فراق أمِّ

كالندى رحمة منهم على أمهم؛ فإنها من زاوية أخرى جعلت القلوب صادية 

 عطشى، والعيون متقرحة لونها لون الدم!

بل ما أجمل اعتماده في تصوير تلك الفجيعة على تلك الصورة الجزئية الكنائية 

 في قوله: )أسليلة القمرين(؛ ليعبر عن شرفها وحسبها، وكرامة وصفاء أصلها.

لحديث في هذه الصورة الكلية عن فجيعة الدهر له في زوجته بقوله: ثم يختم ا

وجعل له  -وهو شيء معنوي  -)فبأي مقدرة أردُّ يد الأسى(؛ حيث جسد الأسى 

د الصبر والسلوان وهما معنويان، وجعلهما مما يستعان  يدًا يبطش بها، كما جسَّ

ألا يصبر اانسان  بهما على تحمل المصائب! لكن من العجيب أنه عدَّ من الوفاء

على فراق محبوبته بل استبعد أن يهنأ في نوم أو عيش بعد فراقها؛ لذا فهو دائم 

التذكر لها هائم على وجهه ليل نهار، بل ذكرها بالنسبة له قائم مقام الزاد الذي 

يتقوى به على مواصلة الحياة، الأمر الذي جعله رمزًا يذكر عند حلول المصائب، 

 في مصائبهم.يتمثل الناس به 
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يضاف إلى ذلك أنه استعمل بعض أدوات الخطاب، كهمزة الاستفهام، وضمير 

هيهات  - كنت الضياء -تبيني -أراكِ  -المخاطب، مثل قوله:) أسليلة القمرين 

كِ  قد استطاع من فأنت آخر زادي...(،  -فأنت أول ذكرتي - أسفا لب عدك -ب عْد 

 زوجته، بل ويبث تباريحه وأحزانه. (1)خلالها مناجاة

يلاح  من خلال هذه اللوحة التصويرية مدى شدة وقع هذه المصيبة على 

حت بسببه العيون،  البارودي وأولاده؛ حيث صارت حياتهم بكاءً وحزنًا تقرَّ

، الأمر الذي جعل اختفت بسببه الأجسام وتعطَّشت لأجله القلوب والأرواح، بل

 يه!! المرض علامة بادية عل

 :(23اا22اللوحة الثالثة: )مجيء البريد()الأبيات من 
ر الشاعر حالة سماعه خبر موت زوجته بحال من لدوته حية في الصحراء؛  صوَّ

والعجيب أنَّها لم تلدوه في مكان ظاهري في جسده، بل تسللت ونفذت داخله 

ى أذنيه مثله فنهشته في قلبه، كما أنه أصيب بحالة من ااوماء من شدة وقع الخبر عل

ا يصور عظم  في ذلك من يصاب بااوماء بسبب أن لدوته حية أو عقرب، بل وممَّ

وقع المصيبة عليه أن الخبر أشعل النار في قلبه؛ لكنها ليست كأي نار، وإنما هي 

 المارج الذي يأكل الأخضر واليابس في طريقه!

                                                 

نشاط فردي يتكلم فيه الشخص وحده، ويتخذ عادة شكل حوار، حيث يتكلم  "المناجاة: (1)

. معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، د. سعيد علو ، دار "المرسل ويجيب نفسه

 .429م، 3921، 3بيضاء، ط/الكتاب اللبناني، بيروت، سوشبريس، الدار ال
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بر يؤثر على بل ما أعظم هذه الصورة الجزئية الكنائية التي جعلت هذا الخ

الطبيعة والكون في بعض مظاهره؛ حيث إن الدنيا قد أظلمت من حوله أو أن عينيه 

ي ون   قد أصيبت بالعمى المؤقت، وهو ما عبَّر عنه بقوله) تْ مِنْه  الْع  دْ أ ظْل م   ...(. ق 

 (34ا 30اللوحة الرابعة: )مخاطبة النسيم والدهر()الأبيات 

يمشي ويخاطب؛ فها هو يقول:) سر ييا نسييم فقد شخص النسيم إنسانًا يسير و

ص الييدهر إنسييانا يفنييي ويرمييي ويصيييب؛ ولا شييكَّ في أن  فبلييس القبيير...(، كمييا شييخَّ

التشييخيص والتجسيييد الييذي اعتمييد عليييه البييارودي قييد سيياعد في شيييوع الحيوييية 

والحركيية في اليينص، فضييلًا عيين الدقيية والجييودة في إيصييال المعيياني والأفكييار إلييى 

 المتلقي.

 كباد أطفاليفي قصيدة" أ الشعرية لصورةا:" 
اعتمد البيومي من خلال هذه القصيدة على مجموعة من التقنيات القصصية، 

كالسرد والحوار، كنوع من أنواع التجديد في مجال التصوير الشعري، مع حفاظه 

على المرتكزات الرئيسة التي تقوم عليها أية صورة شعرية، كالتشبيهات 

كنايات، التي تمثل صورًا جزئية تتضافر معًا حتى تكون الصور والاستعارات وال

، كالتراث )مصادر  شكيل الصورة(الكلية )اللوحة(، التي يسهم في إبراز جمالها 

والطبيعة، فضلا عن تحقق عناصر التصوير الحسية التي تقربها إلى ذهن وقلب 

 المتلقي.  
 :(18اا1اللوحة الأولى: )حوار مع الموت()الأبيات من 

ر الشاعر اختطاف  )الموت( لزوجته وهي ما زالت في مرحلة  مامالحِ صوَّ

الشباب المفعمة بالصبوة والجمال والبهاء، بالرياح العاتية التي تقصف الأوصان 
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ره بإنسان وير سوي قد  المكتملة الزهور والثمار، أو من الممكن أن نقول: إنه صوَّ

 والثمار!قام بكسر وصن أحد الأشجار متدلؤ بالزهور 

اعتماده على بعض الألفاظ الموحية التي  وممَّا يكشف براعت  في إقامة هذه المحاورة

الذي هو  )ومير الخطاب(تدور بين أفعال الأمر، والمضارع، والماضي، فضلًا عن 

أساس في أي محاورة، كذلك أدوات الاستفهام والنداء والنهي، فمن أمثلة ذلك:) 

...(، بااضافة إلى أن عنك - يا -لم -شاهدتها -يهصر  -خذ -يهوى -دع 

الصورة قد استمدت تأثيرها القوي من عناصر الطبيعة بما تنطوي عليه من عناصر 

 التصوير، كالحركة، واللون، والصوت، والرائحة.

والمفارقة العجيبة أنَّها مع هذه الأنوثة المفعمة بالجمال والرشاقة تتصف بالقوة 

الأزمات التي قد تحيا بزوجها وأولادها؛  والشدة؛ فهي صاحبة موقف في أوقات

 ولم لا فهي من بيت يتصف بالقوة وشرف الأصل والمحتد!

ره وكأنه وما زالت  لك المحاورة اليصصية قاصمة بين الشاعر والموت ؛ حيث صوَّ

استكثر عليه هذه المرأة الجميلة التي تحيطه وأولاده بالرعاية وحسن المعاملة؛ 

ه فاوتالها وهي في ريعان شبابها؛ كي تتحول هذه الحياة الأمر الذي أثار حفيظت

الهادئة إلى حياة كلها خوف وقلق، ويؤكد ذلك قوله: )شاهدتها رفافة ببهائها...(، 

 )شاهدتها بسامة في بيتها ...(، )شاهدت منزله بها أورودة...(.  

التي تقوم على الحوار الذي هو أحد مقومات  - ولا شكَّ في أن هذه الصورة

قد سرى فيها التشويق وااثارة والحيوية؛ حيث اعتلت نبرة  - لبناء الفني للقصةا

الحزن على هذا المشهد القصصي؛ وقد ظهر ذلك جلياً من خلال الألفاظ والمعاني 

والصور الجزئية التي تموج بمشاعر الأسى والتحسر والعتاب؛ فما أعظم حسرته 
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ا أورودة...(؛ وكأن البيت كان التي نلمحها من وراء قوله: )شاهدت منزلها به

يصدر أصواتا عذبة لها ألحان بديعة بسبب وجودها فيه... فأي حسرة على امرأة 

 كهذه...!! 

فضلًا عن الصور الجزئية المتضافرة التي تقوم على التشبيهات والكنايات 

الرائعة، مثل قوله: )فهما بعيني معصم وإسار(، يقصد الجمال والعفاف اللذيْن 

في تلك المرأة الجميلة المفعمة بااشراق، وقوله: ) وهمو فراا في العشا   تكاملا

ا يدل على تمكن الضعف  نثار(؛ حيث شبه أطفاله بالأفراا الصغار في العشا ، ممَّ

 والحاجة إلى الرعاية الدائمة.

وهكذا ساعدت هذه الصورة القصصية الحوارية في إظهار المعنى الذي أراد 

، مع أنه ليس )نكاية الموت في ، ورغبت  في نزول المصيبة ب (: الشاعر إيصاله وهو

 من الخصومة التي تستدعي كل ذلك! -على حد قوله -بينهما

 :(02اا19اللوحة الثانية: )فرار من الحييية المرة( )الأبيات من 
التي وقع فيها هذا  لتعمق من حدة الأزمة والمشكلةوتأتي صورة قصصية أخرى 

استطاع من خلاله أن يطلعنا على حيث يييم حواراً داخليًا أولاده؛  الوالد بعد موت أمِّ 

 : حديث نفسه؛ حيث يدعوها إلى الفرار حتى لا يواجه بالسؤال المرِّ الذي جوابه أمرُّ

نا يا أبيا لكنه يرد على نفسه قائلًا لها: هذه المواقف لا يستحب فيها الفرار  أين أمَّ

ومي ما زال لا يقدر على ذلك! فنراه يحكي في وإنما الصبر والمواجهة؛ لكن البي

وصة تقطع الحلق وتوقف القلب؛ لأنه لا يستطيع المواجهة ولا دخول الدار التي لم 

الذي المشهد)الدرامي المسرحي( تعد دارًا لخلوها من رفيقة دربه، فأصعب ما عليه هذا 
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ن أمها ولا يصوره لنا عندما تجيء )وادة( البنت ذات الثلاث سنوات، وتسأله ع

 يملك جوابًا ولا يستطيع فكاكًا.

وتتجلى تقنية المونولوج الداخلي في أبهى صورها عندما أقام البيومي حوارًا 

بالطفلة الصغيرة أن جعلها لا تحسُّ بتلك  داخليًا آخر يعبِّر فيه عن رحمة الله 

لك المشاعر التي يحسُّ بها هو عن مدى وعظم هول هذه الفادحة، فشعوره في ت

اللحظة بخلاف شعور ابنته؛ فكأنها النار قد أوقدت في قلبه؛ وإن كان يرى ويحس 

تحرقًا وشجونًا وحزنًا وخوفًا وهلعًا في وجوه أطفاله الباقين، ثم يعود فيحاور 

الموت قائلًا له: هلاَّ سمعت سؤالها فرحمتها فتتركها لتقوم إلى أولادها مرة أخرى؛ 

لا يؤخر، وأن الميت لا يعود إلى يوم القيامة، فالموت  لكنه تذكر أن الأجل إذا جاء

خِرُونَ سَاعَة  فإَذَِا جَ  ﴿: قدر محتم على الجميع، يقول الله تعالى
ۡ
جَلهُُمۡ لََ يسَۡتَأ

َ
وَلََ  اءَٓ أ

 [.12]سورة الأعراف: ﴾٣٤يسَۡتَقۡدِمُونَ 
 :(38اا08اللوحة الثالثة: ) حوار مع الراحلة في رحاب الطبيعة()الأبيات من 

لا شكَّ في أن الطبيعة بكل مفرداتها من الوسائل المهمة التي تتيح للشاعر 

 (1)تشكيل لوحاته الشعرية، والظاهر أن البيومي صاحب الوجدان المرهف والخيال

المتجدد قد أكثر من ذلك، فاستعان بالورود والزهور في البساتين، ولكي تكون 

التصوير الأدبي دور ليس بالخفي في  الصورة ذات تأثير في المتلقي كان لعناصر

تحقيق ذلك؛ فقد جعل زوجته تنتمي لأزهار جنة الفردوس، بل قال إن كان هناك 

عبق يشم من هذه الأزهار وصورة بهية تخطف الأنظار، فإن أصل ذلك كله ناتج من 

                                                 

. معجم "قدرة على تشكيل صور الأشياء/ الأشخاص/ مشاهد الوجود"وهو:(1)

 .21المصطلحات الأدبية المعاصرة، 
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رائحة زوجته، وجمالها الأخاذ الذي ارتفع من عالم الآدمية إلى عالم الملائكية، 

عن الطعم، والحركة، والسكون، والصوت بدلالتهما المختلفة، ويدل على  فضلًا 

 -ظل -لنضارةا -تتمايلين -يشم -عبق - ذلك هذه الألفاظ الرائقة:) ضاحكة

(، لكن البراعة التي تأخذ بمجامع القلوب تتراءى في أنه قد سلك ذلك كله في فواكه

يث أتاح له مخاطبة إطار قصصي من خلال تقنية المونولوج أو الحوار الداخلي؛ ح

ده في ذلك استخدامه حرف النداء محبوبته التي انتقلت إلى العالم الآخر، وقد ساع

ا يدل على تخيله إياها بكل تفصيلة ولمحة؛ ) يا( الذي ينادى به على القريب؛ ممَّ

الأمر الذي يوحي للمتلقي بأنها ما زالت معه؛ فهو وير مصدق بما حدث لها من 

   انتقال مؤقت عنه!

وتلك صورة طبيعية أخرى استعان فيها بكواكب السماء كنوع من الخيال 

التصويري؛ حيث جسدها واحدة من هذه النجوم أو الكواكب النيرة التي تنتمي إلى 

القبة الزرقاء؛ لكنها وارت من جمالها وأل قِها فألقت بها إلى الأرض؛ لكن العجيب 

ير حياته، ولم لا ا فهو الذي يعرف قدرها، أنه صادف وقوعها قلبًا متيمًا ينتظرها لتن

استعان البيومي بعناصر التصوير كما فهي عنده كنز يفوق كنوز الذهب والفضة!

هوت(، فضلًا عن  - وضاءة - الأدبي مثل: الشكل والحركة في ألفاظ )نيرة

 "التشخيص والتجسيد؛ حيث شخص القبة الزرقاء انسانًا يبخل، وذلك في قوله: 

 قبة الزرقاء...(. بخلت عليك ال

وتجدر الإ ارة إلى أا البيومي قد ةهر هنا متأثرا بالماهب الرومانسي 

، ومما يؤكد على تأثره بهذا الا  يسيطر على  عرائه مراهد الطبيعة المختلفة

؛ حيث "أنا والطبيعة"الاتجاه في شعره، ما عنون له في كتابه )ظلال من حياتي(، 
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في الصباح والغروب في المساء موضعي ااعجاب  كان مشهدا الشروق"يقول تحته:

والعجب من نفسي إذ جبلت على الافتنان الجاذب بهما افتنانا لا ينقصه تجددهما 

 .(1)"...الدائم بتجدد الأيام

بدا متأثرا بأستاذه خليل مطراا   تركيل صور  إنه قدبل نستطيع اليول: 

ه رائد التجديد الشعري المعاصر فقد رأى فيه أن -في ذلك  ولا ورو - هاه القصيدة

في بعد الخيال، ورحابة الأفق، وسعة  من الشعراء دون منازع، بل رأى أنه نما آخر

ناهيك عن  أثره ، (2)التصور، بل وجد عنده ما لم يجده في الشعر الحديث أو القديم

، حيث يقول في الشعري  في مجال اليص  -(3)وغيرها -في هذه اليصيدة  ب  الواوح

ا من الشعر ... فهناك قصص ا جديدً وراقني أن أجد لونً  ":هعن ديوان هق حديثسيا

شعري رائع تحت عنوان:) المساء(، و)عوادة(، و)الجنين والشهيد(... ، فالتهمت 

ا، مع قصائد أخرى ذات عناوين تقليدية ولكن مضمونها كل ما عثرت عليه التهامً 

وأحببت أن أسير في ضوء تجديدي...، ومن هنا تغيرت نظرتي إلى الشعر، 

 .(4)"مطران...

(    43ا39لى العالم الآخر()الأبيات من:اللوحة الرابعة:) حوار مع الراحلة إ   
ظهيير البيييومي ميين خييلال هييذه الصييورة القصصييية قلقًييا حييائرًا، بييل مضييطربًا نفسيييًا 

وجسديًا، وذليك عنيدما حيول الرثياء إليى ويزل عفييف ييذكر مين خلاليه المحاسين 

                                                 

ظلال من حياتي)خيوط متفرقة من نسيج الحياة(، محمد رجب البيومي، سنا الفاروق للنشر،  (1)

 .336م، 4221، 3السعودية، ط/

 .349،  342السابق،  (2)

 مثل: قصيدته )الذين جاءوا باافك(. (3)

 .313، 312ظلال من حياتي،  (4)
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ل قية) البسمة الرقيقةوالأوصاف  الهمية والطميوح ( -النظرة العطيوف -الخِلْقِية والخ 

التي لطالما أخفاهيا عين أعيين النياظرين في محاولية للتعبيير عين مشياعره المكبوتية، 

كييذلك ميين المشيياهد والصييور الجزئييية التييي تييدلُّ علييى تلييك الحاليية النفسييية، 

يري في الشيوارع هائميا...(، قوله:)فرأيتِ صرح سعادتي ينهار(، وقوله:)ألمحتِ س

وقوله: ) نغرات جرح هاجه التذكار(، وقوليه:) أشيهدتِ حيدة الانفعيال بسيحنتي(، 

ناهيك عن تجديده في هذه الصورة باستخدامه بعض الألفاظ الحديثة لتوصيل حالته 

 الشعورية للمتلقي؛ فإذا كان البارودي قال:

 ا أمشييييي الضييييراء فييييإننيمتخشييييعً 
  

 يال أعيياديأخشييى الفجيياءة ميين صيي
   

 :والمعياني الألفياظ التيي تعتميد عليى مثيل هيذه متأثرا بالصور القديمة عنيد الشيعراء

 أعادي(، فإن البيومي قد قال: -)صيال 

ييييه   الطرييييق في اصْيييطدامً أخْشيييى  تت يح 

  

فْييييييييييرةٌ  أو سيييييييييييَّارةٌ   وجِيييييييييييييييدار   ح 

والعجيب أن  اعتمد في هذا المونولوج على همزة الاستفهام التي قد  ستخدم للسؤال عن    

ال يعيش حالة يستشعر فيهيا أنهيا ميا زاليت معيه تيراه وتسيمعه، ، فالشاعر مازاليريب

وتراقيييب تحركاتيييه وعلاقاتيييه! مميييا أويييراه أن يخيييتم القصييييدة قيييائلًا: )إن كنيييت 

شاهدتي...(، فحرف )إن( وإن كان للتقليل إلا أنه ييوحي بمزييد مين الأميل في أنهيا 

ه عيدم صيبره عليى تحس به وتراه في عالم الروح، بل وربما تشفع له عند ربه ليغفير لي

 فراقها!

ولا شييكَّ في أن هييذه المظيياهر تؤكييد علييى انييدماج الشيياعر بتجربتييه الشييعورية 

والشعرية؛  فقد أحسسنا بهذا التوتر الذي دفعه إلى أن يقطع المكان جي ة وذهابًيا، أو 
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أن يخليو بنفسيه في مكييان ميا، كميا رأينيياه ذاهيلًا عين نفسييه وميا يحييا بييه فيلا يشييعر 

   .(1)...أو لا يستجيب لحدث أو مخاطب بصخب او ضجيج،

: ةومعاني قصيد وعوااف أاكار كرفت عنهاتجاه آخر  : إا هااونستطيع اليول

 الذي ورس وبالبحث تبين أن ،ألا وهو )الاتجاه النفسي( عن قرب، )أكباد أافالي(

ا في ه هيو الآخير رائيدً عيدَّ ؛ حييث أستاذه عبد الرحمن شكري هو فيه أصوله ومعالمه

هسة النفس اانسانية أو الكتابة النفسية، درا ا مين رواد حركية التجدييد في رائيدً  بل عدَّ

 .(2)العصر الحديث

 :الموازنة 
  خرجيييت صيييور البيييارودي تقليديييية معتميييدة عليييى التشيييبيهات والاسيييتعارات

والكنايات؛ لكنه يحسب له التجديد باستخدام عناصر التصوير الأدبي التي تقوم 

لات الحسيية والمعنويية، فضيلًا عين اسيتخدامه أسيلوب على التعبييرات واليدلا

 المناجاة أو المحاورة على استحياء.
  بدا البيومي أكثر تجديدًا في عنصير الصيورة؛ حييث اسيتخدم الصيورة القصصيية

التي تعتمد على الحوار) المونولوج الداخلي(، فضلا عن التصوير الأدبي اليذي 

الصوت، واللون، والرائحة، واليذوق، يرتبا بالحواس، والمتمثل في: الحركة، و

والتصييوير النفسييي للمعيياني والأفكييار؛ الأميير الييذي يسييمح للمتلقييي بمزيييد ميين 

 معايشة الشاعر تجربته وعاطفته.
 لحِمام )الموت(، ا /يؤخذ على الشاعرين أنَّهما قد وجها خطابهما للمنون

را وكأنهما ، فظه  والدهر، بل نسبا لهما الفعل مع أنهما خلق من خلق الله

كما  جاء -قال: )أنا الدهر( وقدره، مع أن الله  معترضين على قضاء الله 

                                                 

  .411ينظر: من صحائف النقد الأدبي الحديث،  (1)

 .342ظلال من حياتي،  (2)
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ال  الله   - في الحديث : ق  لَّم  س  يْهِ و  ل  لَّى الله  ع  ول  اللهِ ص  س  ال  ر  : ق  ال  ، ق  ة  يْر  ر  نْ أ بيِ ه  ع 

 : لَّ ج  زَّ و  هْرِ  "ع  يْب ة  الدَّ : ي ا خ  م  ي ق ول  يْب ة   ي ؤْذِينيِ ابْن  آد  مْ: ي ا خ  ك  د  ف لا  ي ق ول نَّ أ ح 

ا م  ب ضْت ه  ا شِْ ت  ق  إذِ  ، ف  ه  ار  ن ه  ه  و  لِّب  ل يْل  ، أ ق  هْر  ا الدَّ ن  إنِِّي أ  هْرِ ف   . (1)"الدَّ
وللأمانة العلمية، فإنني وجدت كلامًا للبارودي حاول فيه تبرئة نفسه من 

ديواني هذا على أبيات قلتها في  وقد يقف الناظر في "شكوى الزمان؛ حيث يقول:

شكوى الزمان، فيظن بي سوءًا من وير روية يجليها، ولا عذرة يستبينها، فإني إن 

ذكرت الدهر فإنما أقصد به العالم الأرضي لكونه فيه، من قبيل ذكر الشيء باسم 

تَِا يَِهَا   َ وَسۡ ﴿ويره لمجاورته إياه، كقوله تعالى:  قۡبَلَۡاَ لِِ  ۡقۡقَرۡةةََ ۡقتِيِ  نُ
َ
وَۡقعۡيَِر ۡقتِيِ ٓ أ

ۖ وَإِنتِا قصَََٰدِقوُنَ  ، أي أهل القرية... ، لا أقول ذلك [.24]سورة يوسف: ﴾٨٢يَِهَا

ا على صحة الفهم، فإن المرء وإن كثر إحسانه، لا يسلم تبر ا من الوهم، ولا اعتمادً 

 من الزلة لسانه، وقلَّ من توول في جراحات القريض فنجا قبل أن يغصَّ 

 .(2)"بالجريض...

 وإن كان قد اعترف بعيدم  -أن البارودي لم يوفق في إزالة اللبس إزالة تامة  أرىو

فقد يقبل ما قاله بالنسبة للعالم الأرضيي  -سلامة كل إنسان من الوقوع في الزلل 

، وعلاقته بمخلوق مين مخلوقاتيه  وعلاقته به؛ ولكن كيف بعلاقته مع خالقه

هيذه المخالفية  بنفسيه وقوعيه في لاحي  لا سيما وأنيهه، وير أرضي قد سلطه علي

 من أن يعلل ويحاول أن يصححها بدلًا  فكان من الأجدر به ،التي قد يساء فهمها

)ييا دهير  : من قوليهفيم فجعتني...(، بدلًا  تبرئة نفسه، فماذا عليه لو قال:)يا ربُّ 

                                                 

المسند الصحيح المختصر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله صلى الله عليه وسلم، مسلم  (1)

وري، تح: محمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء التراث بن الحجاج أبو الحسن القشيري النيساب

 .2/3164العربي، بيروت، بدون،

 .11ديوان البارودي،  (2)
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 فيم فجعتني...(ا! 
لله وقدره، ولكنهما أرادا إيجاد إنهما لم يعترضا على قضاء ا ويمكن القول:

ا بداخلهما، فصنعا عداوة وهمية بينهما وبين ر، الده طريقة ينفسا بها عمَّ

الموت)المخلوق(؛ لكي يكون هناك متسع من القول واافصاح والتعبير عن و

 العواطف والأحاسيس المتباينة والحادة أحيانًا.

 الموسييا :  -المحور الثالث
من اللف  الرشيق الذي "ق للشعر أن الموسيقا تتألف لا يخفى على كل متذو

خفت حروفه على الأسماع وحلت في اللسان، وانسجم بعضها مع بعض، ومن 

العبارة التي تلاقت ولم تتنافر، وتهخت ولم تتجاف، فعزفت الكلمات والحروف 

 أروع معزوفة موسيقية، ومن التراكيب في الت ام والتحام، وتكونت أنغام فوق أنغام

من الجناس، والطباق، والمقابلة، والمزواجة، والتقسيم مع الجمع، والتشبيه 

   .(1)"والقافيةالمتعدد والمركب، ثم الوزن 

يعيد لنا النظام الطبيعي "فبفضل التشابك بين هذه العناصر ما زال الشعر 

ا لمشاعرنا وأحاسيسنا بما ي حدث فيها من التساوق الموسيقي الذي ينشره فينا ماديً 

ومعنويًا، وبما يتيح من التلحين المطرب الذي تلتحم معه، بل الذي تتهلف مع رناته 

 .(2)"موإيقاعاته، وكأنما أعيد لها بنيانها الفطري السلي

عروضيًا يجد أنها قد جاءت على )بحر  وعندما يتعرض الدارس لأبيات اليصيد ين

، أي تكرار)متفاعلن( ثلاث على أحادية التفعيلة الكامل(، وهو من البحور التي تقوم

                                                 

الصورة الأدبية) تأري  ونقد(، د. علي صبح، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي الحلبي  (1)

 .361وشركاه، بدون، 

 .42، 1ف، القاهرة، ط/فصول من الشعر ونقده، د. شوقي ضيف، دار المعار (2)
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، كما أنه من البحور التي تتحمل مثل هذه الموضوعات التي قد مرات في كل شطر

يطيل الشاعر النفس فيها، فالرثاء يحتاج إلى مزيد من التفعيلات والوحدات 

 الموسيقية؛ كي تخرج معها نفثات الصدور المكلومة. 

، فقد رثية جرير بن عطية في زوجت ويظهر  أثر كلا الشاعرين في جانب الموسييا بم

سبقهما في النظم على بحر الكامل. أما من ناحية القافية، فنجد البيومي قد بدا متأثراً 

بجرير أكثر من البارودي؛ حيث استخدم )قافية الراء( الرقيقة التي تتناسب مع رقة 

رف الموضوع والمشاعر التي لمسناها من خلال معايشتنا لتجربته، كما يوحي ح

)الراء( بتكرار الأسى والحزن مرات عديدة على نفسه، كما تأثر به عندما استخدم  

حرف الردف )الألف( ليخرج معه نفثات صدره المكلومة، أما البارودي فقد 

استخدم )قافية الدال( التي جاء قبلها ألف الردف؛ للدلالة على مدى الحزن 

 والحسرة، وشدة وقع المصيبة عليه.

 وفيق كان حليفهما في هذا الاختيار؛ فحرف )الراء( الذي من معانيهوأرى أن الت

(، له أهمية كبرى في لغة العرب، بل إن هناك من الدارسين من التكرار والترجيع)

رأى أنه لا يمكن أن ت تخيل اللغة العربية بدونه، كما لا ي تخيل جسد بدون مفاصل، 

ه لفقدت لغتنا الكثير من الحيوية فهو من اللغة بمثابة المفاصل في الجسد، ولولا

 . (1)والمرونة

كما أن حرف )الدال( من معانيه الشدة والانفعال التي تجعله من الحروف 

ه من الحروف  الشعورية على خلاف ما ارتهه الاستاذ/ حسن عباس الذي عدَّ

                                                 

ينظر: خصائص الحروف العربية ومعانيها، حسن عباس، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  (1)

 .21م، 3992
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، (1)(اللمسية، وأدل دليل على ذلك وجوده ضمن الأصوات الموسيقية )دو

 لها تأثير لا ينكر  في تحريك الشعور وإثارة الوجدان.  - كلا ش -والموسيقا

 احيث قاممن استخدام زحاف )الإومار(، وهو حسن في الكامل؛  اعرانكما أكثر الش

، فصارت )مت فاعلن(: )متْفاعلن(، أو (2)من التفعيلة بتسكين الثاني المتحرك

لناتجة عن شدة أن سرعة العاطفة، وتتابع الدفقات الشعورية ا رى)مستفعلن(، وأ

 هما إلىألجأ ماالانفعال النابع من الشعور بالحزن والخوف والقلق الشديد، هو 

بسبب  - يصيب التفعيلة بعدما الذي يحدثه ااضمار الضعف ذلك، ناهيك عن

الشاعرين بملازمة يتناسب مع حالة الضعف التي أوهنت قوى  وهو ما - التسكين

يتناسب مع حالة الضعف التي تلازم  ، كماتلك العواطف والأحاسيس الحزينة، 

، وقد يتناسب من هذه الزاوية الذين يحتاجون إلى رعاية واعتناء شديدين ماأطفاله

 مع محاولات التصبُّر والتماسك، وبخاصة عند البارودي.   -أيضا-

"قوة الطبع، وكثرة  على التي تدلُّ (3)ةاهرة التصريع ااكما استخدم الراعر

 ماندعومنها: أن البيومي  ،ذلك اإنه لا يخلو نصٌّ من بعض الهناتومع ، (4)"...المادة

 يثح ؛قد جانبه الصواب في طريقة الكتابة العروضية (5)استخدم ظاهرة ااشباع

                                                 

ينظر: من وظائف الصوت وجمالية اايقاع في النص الشعري الجزائري: زهار محمد، نماذج  (1)

 .49م، 4231، 42لسعد مردف، مجلة الممارسات اللغوية، ع "فتاة الطهر"من قصيدة 

ينظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، د. إميل يعقوب، دار الكتب  (2)

 .16م،3993، 3العلمية، بيروت، لبنان، ط/

أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في الوزن والروي في البيت المصرع  "وهو:  (3)

 .392. السابق، "قص بنقصه وتزيد بزيادتهعلى أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تن

 .3/312العمدة،  (4)

تبليس الحركة حتى يتولد منها حرف لين يناسبها، وذلك بهدف "أقصد الذي يعرف بيي (5)

 .11، 12. المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، "استقامة الوزن...
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أشبع حركة الميم) الضم(، فصارت )واوا( مكتوبة لا مقروءة في قوله:)وهمو فراا 

أيضًا -ء( مكتوبة حركة التاء) الكسر(، فصارت )يا عشبأ كمافي العشا  نثار...(، 

لا مقروءة، في قوله:)إن كنت شاهدتي إذن فلتشفعي...(، ومع وضعي في الاعتبار  -

أقصد أن الدارس  فإنني؛ (1)أن ااشباع شائع في ميم الضمير وإن جاءت في الحشو

يلحظه ويثبته عروضيًا ولا يحتاج إلى بيان من الشاعر يصل لهذه الدرجة؛ ولعلَّ 

سهولة احداث المزيد من التناوم بين الوحدات الموسيقية تها البيومي رأى في كتاب

غلين بالشعر، فأراد أن ت، أو ربَّما رأى فساد الذوق العروضي عند المشفي القصيدة

 ينبه على ضرورة ااشباع كتابة حتى لا ينكسر البيت.   

من  ومهما يكن من أمر، اقد  اع التناغم الموسيقي الداخلي   القصيدتين

التهلف بين الحروف والكلمات والتراكيب، واستخدام المحسنات البديعية  خلال

التي تبرز المعاني وتوضحها، وتعمل على ضبا اايقاع الموسيقي الذي يشعر 

 المتلقي في النهاية بهول المصيبة، وشدة وقعها على الأجسام والأرواح. 

د المنون(: فمن أمثلة المحسنات البديعية عند البارودي في قصيدته: )أي

(، وقوله: 21، مثل قوله: )...يستجلبون صلاحهم بفسادي، البيت: (2)الطباق

(، وقوله: )... حاضر أو بادي، 22)...مرضى القلوب أصحة الأجساد البيت:

، (3)(، وقوله: )...من عدم ومن إيجاد، البيت:(، والجناس الاشتقاقي12البيت: 

                                                 

( تكتب )منكمو(. ينظر: -عقوب كما ذكر إيميل ي-وبعضهم قد يثبتها كتابة   (1) فمثلا: )منكم 

 .11السابق: 

أن يجمع بين المتضادين مع مراعاة التقابل، وهو: التطبيق التكافؤ  "ويقصد به التضاد وهو: (2)

. معجم المصطلحات البلاوية وتطورها، د. أحمد مطلوب، الدار "والمطابق والمقاسمة

 .4/414م، 4226، 3العربية للموسوعات، بيروت، لبنان، ط/

. السابق، "ويسمى الاقتضاب... وهو: أن تجيء بألفاظ يجمعها أصل واحد في اللغة " (3)

4/63 . 
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(، 32... البيت:)ترحم... رحمتله: (، وقو9مثل قوله: )...عدتي وعتادي البيت:

(، 21، البيت:(، وقوله: ) عادية ... بعوادي16... البيت:وقوله: )لاموا ... الملامة

(، وقوله: )عظ مت 34الدموع، البيت : مثل قوله: )در عقودهن ...  در   ،(1)والتكرار

 (. 11، البيت:مصيبته علي ... عظ مت لدي

قصيدة )أكباد أطفالي( للبيومي: التكرار لجملة ومن أمثلة المحسنات البديعية في 

، والطباق مثل قوله: )دع ... خذ )أكباد أطفالي( في أول بيتين من القصيدة،

(، وقوله:  1، البيت:هيبة ووقار...مثل قوله: ) (2)(، ومراعاة النظير2البيت:

مثل قوله: )مرأى، وظل سابس،  (3)(، وحسن التقسيم2، البيت:معصم وسوار...)

 (، إلى وير ذلك ...البيت 12...فواكهو

-مات)بالبسْ  في الخطأ اللغوي عندما طابق بين لفظتي: قد وقع البيومي لكنَّ 

؛ لأن )البسْمة(، ضدها:)العبْسة(، أما)الحزن(، فضده: )الفرح(، فكان من (نحز

 الأولى أن يقول: )وتسلُّ بالأفْراح حزن قرينها....(.  

ديع وثيق الصلة بموسيقى الألفاظ فهو ليس في فن الب" وعلى الجملة، فإنَّ 

الحقيقة إلا تفنناً في طرق ترديد الأصوات في الكلام حتى يكون له نغم وموسيقى، 

وحتى يسترعي الآذان بألفاظه كما يسترعي القلوب والعقول بمعانيه، فهو مهارة في 

تتكرر في نظم الكلمات وبراعة في ترتيبها وتنسيقها... وذلك لأن الأصوات التي 

حشو البيت مضافة إلى ما يتكرر في القافية، تجعل البيت أشبه بفاصلة موسيقية 

                                                 
ويأتي في لغة العرب للتغلي ، والتخويف، واانذار، والتهويل، ووير ذلك...، ويسمى:  (1)

يه ااطناب بالتكرير، ويكون محمودا إذا جاء في الموضع الذي يقتضيه وتدعو الحاجة إل

 .412-416/ 4لزيادة في المعنى... ينظر: السابق،

الائتلاف والتلفيق والتناسب والتوفيق والمؤاخاة... وهو عبارة عن: جمع  "ويقصد به: (2)

 .1/421. السابق،"الأمور المتناسبة

 .4/149. السابق،"التجزئة والتفريق... "والتقسيم:  (3)
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متعددة النغم مختلفة الألوان يستمتع بها من له دراية بهذا الفن ويرى فيها المهارة 

 .(1)"والمقدرة الفنية

  الشاعرينفقد استخدم كلا ،رقتها وأ الحروف ومدى قوتها أما من ناحية تهلف

مع العلم أن أكثرها يندرج  ؛ف التي تتناسب مع تدفق المشاعر والأحاسيسالحرو

والضاد، والجيم،  والظاء، القاف، والطاء،يييي)، ك(العنيفة)تحت ما يسمى بالحروف 

بل توافقت مع المعاني في  عدم القبح، -دائما  -في تكرارها  الفيصل لكن ،(والخاء

لا نجدها مع ويرها من الحروف  قيةؤ موسي وقوةؤ  القصيدتين، فجعلتنا نشعر بعنفؤ 

 .(2)الأخرى

 :الموازنة 

  ر  الشياعران في جانيب الموسييقا بمرثيية جريير بين عطيية في زوجتيه، فقيد تأثَّ

سبقهما في النظم على بحر الكامل، وأما من ناحية القافية، فنجد البيومي قيد 

 بدا متأثراً بجرير أكثر من البارودي؛ حيث استخدم )قافية الراء(.
 جييود التنيياوم الموسيييقي الييداخلي في القصيييدتين ميين خييلال التييهلف بييين و

ميين اسييتخدام  الشيياعران خفييف الحييروف والكلمييات والتراكيييب، كمييا

المحسنات البديعية لتأصل جانب المحافظة عندهما، فكل ما استخدماه قد 

طلبيه المعنيى؛ إميا لاسيتكمال الفائيدة، وإميا زييادة في التيأثير والامتياع لييدى 

 ع.يقي؛ الأمر الذي جعلها بعيدة كل البعد عن التكلف والتصنالمتل

             
 

 

  
                                                 

 .21م، 3914، 4الأنجلو المصرية، ط/موسيقى الشعر، د. إبراهيم أنيس، مكتبة  (1)

 .23ينظر: السابق، (2)
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 بين التيليد والتجديد  :المبحث الثالث
قد يكوا الحديث عن التقليد والمحااظة والتأثر بالقدماء مقبولًا   حق 

إلى ما كان  -لا سيما الشعر - ، لأنه استطاع بفضل ذلك أن يعود بالأدبالبارود 

لشرب الأول من الشعراء، بعد أن سيطرت نزعة التصنع والتكلف على الحقبة عليه ا

 التي قبله، بل وصلت إلى مستوىً وير مقبول.

من خلال  -سبقكما -وهذا التأثر أو التقليد قد بدا جليًا في أكثر من موضع

، لا سيما في جانب المعاني والأفكار، والألفاظ "أيد المنون"دراستنا قصيدته 

ب، والتوظيف التاريخي، واشتمال القصيدة على أكثر من موضوع شعري، والتراكي

كالهجاء، والحكمة والموعظة؛ وإن كان ااطار أو المضمون العام للقصيدة هو 

هو -الرثاء؛ فالظاهر في هذه الجزئية أنه متأثر بجرير تمام التأثر، فقد توزعت قصيدته

 الموعظة.بين الرثاء، والهجاء، والفخر، والحكمة و-الآخر

لكننا لا نستطيع أن ننفي وجود بعض الملامح التجديدية عند البارودي، فقد 

ابتعد عند تشكيل البناء الفني لقصيدته عن المقدمات بأنواعها، ودخل في موضوعه 

-من أول كلمة، كما أضاف إلى تشبيهاته وكناياته واستعاراته لمسة حسية تصويرية 

مع اعتماده على أسلوب  وت والحركة...،فكان هناك اللون والص -كما بينا 

، كذلك عدم الاعتماد على المحسنات في بعض الصور )المحاورة( المناجاة

 البديعية اعتمادًا كليًا، الأمر الذي يزيد من فرص المتعة لدى المتلقي. 

الدكتور/ محمد حسين هيكل،  ومن ثمَّ فقد أسهم البحث في ااجابة عن تسا ل

، ثمَّ (1)"جديد الذي استرعى الأسماع في شعر الباروديا ...ما ال ":قال عندما

إنما الجديد الذي استرعى الأسماع لشعره ودعا ااعجاب به، هو  "أجاب قائلًا:

نزوعه إلى تصوير الواقع كما هو في بساطة وسلاسة وقوة، دون اعتماد على 

                                                 

 .31ديوان البارودي،  (1)
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لخيال، وإن محسنات اللف  البديعية من جناس وطباق ونحوهما ، ودون إوراب في ا

أثار العجب لم يثر ااعجاب، وفي شعر البارودي ظاهرة لعله لم يفطن لها أول الأمر 

أحد، فهو قد اعتمد في تصويره على حاسة النظر أكثر من اعتماده على 

 .(1)"سواها...

أكثر من  "أكباد أطفالي "في قصيدته  أمَّا البيومي، فيد ظهر ميلداً ومجدداً

فقد اتضح ذلك في جانب المعاني والأفكار، والألفاظ  داً:أمَّا ميلالبارودي، 

والأساليب إلى حد كبير، بل اعترف البيومي بتأثره بنتاج السابقين قبله في هذا 

راثي الشعراء وقد جعلت أتتبع م "المضمون الرثائي )رثاء الزوجة(؛ حيث يقول: 

علمه من قبل لولا الذين فقدوا  زوجاتهم باهتمام بالس، وجمعت منها ما لم أكن أ

؛ (2)"بحثي الحثيث بعد المأساة، وكان من شجون هؤلاء ما يبرد لوعتي... 

وبالفعل قد أدى هذا التتبع الحثيث إلى أن وقع في التأثر؛ لكنه التأثر المحمود الذي 

لا يقف عند التقليد حذو القذة للقذة؛ وإنما ينطلق منه إلى ااضافة والتوليد 

وهو ما يميز الشاعر من ويره، كما ذكر ابن رشيق في  والابتكار واابداع،

إذا لم يكن عند الشاعر توليد معنى ولا اختراعه، أو  ")العمدة...(؛ حيث يقول:

استظراف لف  وابتداعه، أو زيادة فيما أجحف فيه ويره من المعاني، أو نقص مما 

ر عليه مجازا أطاله سواه من الألفاظ، أو صرف معنى إلى وجه آخر، كان اسم الشاع

عبارة ) هاجني استعبار(، متأثرًا  -مثلا -؛ ومن أمثلة ذلك استخدامه(3)"لا حقيقة

بجرير الخطفي، ولكن في وير المعنى الذي أراده؛ فإذا كان جرير قد استحيا من 

البكاء على زوجته؛ لأن المجتمع آنذاك كان لا يقبل ذلك، فإن البيومي قد هاجته 

له، ومن ذلك أيضا قوله: )هيبة ووقار(؛ حيث جاءت عند العبرة، فبكى لبكاء أطفا

-إعصار -جرير:)سكينة ووقار(، فضلًا عن استخدامه بعض الألفاظ، مثل:)حذار

                                                 

 .31ديوان البارودي ،  (1)

 . 6/122النهضة ااسلامية في سير أعلامها المعاصرين:  (2)

 .3/336العمدة،  (3)
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الأخطار...(، كما تأثر ببعض ألفاظ عند جرير قد عبَّر عنها  -استبشار -خوار

ظهر وجه بمعانيها؛ حيث يقول على سبيل المثال:) مكثار بدلًا من مدرار ...(، كما ي

التأثر والتقليد جليًا في عنصري الموسيقا والقافية؛ فالقصيدتان على بحر الكامل، 

 وقافية الراء.

كما تأثر البيومي بالشريف الرضي، في جانب الصور والأخيلة المستمدة من 

 الطبيعة، فضلًا عن الألفاظ والأساليب، فعلى سبيل المثال يقول :

 لييم يييا حمييام هصييرت وصيين شييبابها

  
 (8)وليييييييه زهيييييييور وضييييييية وثميييييييار

 وقبله قال الشريف الرضي:     

 عليييى أي ويييرس آمييين اليييدهر بعيييدما

 
 (0)رمييى فييادح الأيييام في الغصيين الرطييب

والملاح  أن البيومي قد بدا أكثر تفصيلًا لمعاني الرطوبة في وصنه؛ مما يوحي    

 ه وظلاله.بتوليد المعاني   وااضافة إليها، ولكن في الأخير التأثر تبدو معالم

 كما تأثر بلفظة )الطفل( عند محمد بن عبد الملك الزيات، حيث يقول:

 ألا ميييين رأى الطفييييل المفييييارق أمييييه

  
 (2)بعييييييد الكيييييرى عينييييياه تنسيييييكبان

 وبكلمة: )أكبادي( عند عزيز أباظة؛ حيث يقول:   

 قييد ذقييت بعييدك يتمييا حييز في كبييدي

  
 (2)وذاقيييييه في ربييييييع السييييين أكبيييييادي

 (33:د( عند البارودي؛ حيث يقول:)البيتوبكلمة )الأكبا   

عييييييً جُّ يييييين مْن  ت و  ييييييمْ ي  ل  نَّ ف  ه  دْت  فْيييييير   أ 

  
يييييى العييييييونِ رواجِيييييف  الأكبييييياد  قرح 

   

                                                 

 .36ديوان حصاد الدمع،  (1)

 .312، 311ديوان الشريف الرضي،  (2)

 .  462الملك الزيات، عبد  بن ديوان محمد (3)

 .42ديوان أنات حائرة، عزيز أباظة، مطبعة المعارف ومكتبتها بمصر، بدون،  (4)
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الذي يعدُّ  :)أكباد أطفالي(ليكون كل ذلك عونًا له في تشكيل عنوان قصيدته

ه، بمثابة مفتاح القصيدة؛ حيث لخصَّ فيه كل المعاني المبثوثة في أجزاء قصيدت

كالفجيعة والحزن والحسرة، والخوف والقلق من المستقبل المظلم بالنسبة له 

 ولأطفاله! 

وقيد ذكيير البحييث أن البيييومي قييد تييأثر بالبييارودي في جانييب العواطييف والأفكييار 

والمعاني، كالحديث عن خلق الوفاء للزوجية، والحيديث عين فكيرة أصيالة النسيب 

سويًا في التجاوز عنيد اسيتخدام بعيض  وشرف المحتد والأرومة، كذلك عندما وقعا

الألفاظ للتعبير عن بعض المعاني والصور، عندما نسبا فعل الموت للمنون وللدهر، 

كما تأثر به في الجانب الشكلي؛ فقد جاءت قصييدة البيارودي في سيبعة وسيتين بيتًيا، 

ى بحير بينما قصيدة البيومي قد جاءت في أربع وستين بيتًا، فضلًا عن اتفاق النظم عل

 الكامل.

مسرحيًا (، كان أكثير  -روائيًا -كاتبًا-) شاعرًا وأمَّا مجددًا: فبحكم كون  أديبًا شاملًا

تجديييدًا ميين البييارودي في هييذا المضييمون الرثييائي، فزيييادة علييى ابتكيياره في المعيياني 

والألفاظ التي تدلُّ على براعته في التصوير الأدبي، فإنه قد انفيتح عليى بعيض الفنيون 

، ونسيتطيع ((1)) داخل الأجنااس الأدبياة  ية الأخرى، فيما يعرف حديثًا بظاهرة: الأدب

                                                 

تنظيم عضوي لأشكال أدبية، كما يمكن تمييز )الأنواع الكبرى( عن "النوع أو الجنس هو:  (1)

 )الأنواع الصغرى( في )نظرية الأنواع الأدبية(، التي تقوم على محورين متمايزين:

مفهوم )كلاسيكي( يقوم على تعريف وير علمي للشكل والمضمون ولبعض طبقات الخطاب -أ

 الأدبي، كالكوميديا والتراجيديا.

. معجم "مفهوم )واقع( الأصالة التي تكشف عن العوالم المختلفة والتسلسل السردي-ب

ف أحد الباحثين هذه الظاهرة على أن441المصطلحات الأدبية المعاصرة،   "ها:. وقد عرَّ

استعارة النصوص الأدبية من بعضها البعض واتكاء بعضها على أدوات وأساليب بعضها 
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أن نلمح جانبًا من هيذا التيداخل مين خيلال عناصير البنياء الفنيي لفين الروايية، وفين 

المسرح، وفن السيرة الذاتية، فالملاح  أنه كان الراوي/السارد العليم بسيرة حياتيه 

فصولها، ومرحلة مهمية مين مراحلهيا، وهيي  وأحداثها؛ حيث يروي فصلًا مهما من

 تكوين الأسرة )بناء البيت(، ثم تهدمه بموت ركن أصيل فيه وهو )الزوجة(.

ي) ظلال من حياتي(، كتب سيرة حياته المعنون لها بيي والعجيب أن البيومي عندما

ن نراه لم يتعرض لتلك المرحلة المهمة من حياته، ولعلَّه أراد أن يبقى هيذا الجيزء مي

سيييرته مكتوبًييا علييى هي يية مقييالات، كمقالييه في:)مجليية الأديييب(، الييذي جيياء تحييت 

عنوان: )إنها زوجتي(، وعلى هي ة ترجمة ذاتية من خلال كتابه: )النهضية ااسيلامية 

في سير أعلامها المعاصرين(، وعلى هي ة الشعر من خلال قصائده الرثائيية لزوجتيه، 

لييذي نقييف مييع واحييدة ميين أهمهييا في هييذا والمجموعيية في ديوانه:)حصيياد الييدمع( ا

 البحث.

بعا  الأحادا    أن يتخيير  - من خلال قصيدته )أكباد أطفالي( - استطاع البيومي

، لا سيما حدث وفاة زوجته، ثم توهمه عيداوة الميوت ليه اليذي اوتيال زوجتيه المهمة

وهييي في ريعييان الشييباب، ثييم  الخييوف ميين المواجهيية المحتوميية مييع أطفالييه، والتييي 

قد بدأت بحدث مجيء ابنتيه الصيغيرة ويادة لتسيأله عين سيبب ويياب أمهيا،  بالفعل

ولماذا لا يذهبون إليها لزيارتها إن كانت لا تستطيع المجيءا كذلك حيدث هروبيه 

                                                                                                                         

الآخر؛ شريطة أن تكون هناك قواسم مشتركة بين الجنسين... بعثا للحركة والتشويق 

. تداخل النوع الأدبي بين "وااثارة في النص؛ إذ لكل نص مواثيقه وعلاماته التي يتمايز بها

والرواية في أدب الدكتور عبد الحميد بدران)ابن الريف وابن الكاتب السيرة الذاتية 

م، 4243، 22نموذجا(، د. محمد عبد المطلب، مجلة كلية اللغة العربية بالمنصورة، ع

4/631. 
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من تلك الأس لة وذهابه إلى المقبرة، وروبته في الجلوس بجوارها وعدم رجوعه إلي 

داخل هذا البيت بينه وبينهيا  البيت، كذلك تعرضه لبعض الأحداث التي كانت تدور

ي تتكسير ذ؛ فلقد كانت بمثابية حيائا الصيد اليتارة، وبينها وبين أولادها تارة أخرى

عليه كل الصيعاب والأهيوال، إليى أن تعيرض إليى الأحيداث التيي دلَّيت عليى قلقيه 

 وحيرته ونفوره من الناس بسبب هذا المصاب الجلل.

جود ملموس في قصيدته، فكيان منهيا و للشخصيات ذات الطابع الرواصيكذلك كان 

(، ولا تقييل عنهييا في الأهمييية شخصيييات (1)شخصييية الزوجيية )الشخصييية الرئيسيية

أطفاله، لا سيما )وادة( التي قيد خصيها باليذكر صيراحة، كيذلك تشخيصيه الميوت 

كشخصييية معادييية لييه، كييذلك شييخوص الحييياة في محيطييه، ولا شييكَّ في أن هييذه 

 الأحداث والمشاهد والصور في هذه القصيدة.الشخصيات قد ساهمت في تنامي 

كعنصرين من أهم عناصر البناء الفني للرواية، وكانت  الزمان والمكانكما استخدم 

ميين أهييم التقنيييات الزمنييية التييي أكثيير ميين الاعتميياد عليهييا في  ((2))الاسااترجافتقنييية  

ليطليع  ي(،)الفعال الماوا  قصيدته، فقد رجع بذاكرته في أكثر من مشهد معتميدًا عليى 

ثيم تحوليت إليى  المتلقي كيف كانت حياته هادئة ومستقرة هو وأطفاله قبل فراقهاا

ليتيح للقياراً القيدرة عليى المقارنية بيين الحيالين، الأمير اليذي  ؛النقيض بعد وفاتها

 يساعد في تصور حجم المصيبة، ومشاركة الشاعر مصابه ومأساته عن قرب.

  

                                                 

. معجم المصطلحات الأدبية "شخصية تتمحور عليها الأحداث والسرد..."وهي: (1)

 .346المعاصرة، 

. معجم مصطلحات "رد تقوم على عودة الراوي إلى حدث سابق...مخالفة لسير الس"وهو: (2)

 .32م،  4224، 3نقد الرواية، د. لطيف زيتوني، مكتبة لبنان ناشرون، ودار النهار للنشر، ط/
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 قصيدة )أكباد أطفالي( قول : ومن أمثلة  ينية )الاسترجاف( في 

(، 9(، وقوله: )شاهدتها بسامة في بيتها...البييت: 6)شاهدتها رفافة ببهائها...البيت:

(، وقوله: )لكنني طالعيت عميرك 32وقوله: )شاهدت منزلها بها أورودة.... البيت:

(، بيل اسيتخدم 11(، وقوله: )قد كنت راصدة خطياي... البييت:21باحثا...البيت:

التيي تيدل عليى اسيترجاع الماضيي، مثيل قوليه:) أييام بسيمتك  غ الزمنياة الصيبعض 

( 12...البيتالعطيوف سييكينة(، وقولييه :)أييام نظرتييك 11الرقيقية بلسييم... البييت:

 ( 11وقوله:) أيام همتك الطموح تقيلني...البيت:

ونسذتطيع أا نلمذس   ، كما كان للمكان أثر وير خفي عليى الأحيداث والشخصييات

لأن فيه شخصًا محبوبًا  ؛إلى مكاا مألو  )المقبرة(كاا غر  المألو ذلك   تحول الم

لديه لا يستطيع أن يترك جواره أو أن يستبدله بهخر؛ فمعلوم أن النفس تأخذها قبضية 

ورهبة عند ذكر الموت وما يلحقه من دفن في مكان لطالما وصيفه الأحيياء بالوحشية 

وتعلقه بزوجته ظل مرابطًا بجوارها والظلمة، لكن العجيب أن البيومي من شدة حبه 

 (41إلى المساء لا يريد أن يفارقها؛ حيث يقول معبرًا عن تلك الألفة:)البيت:

 المسيييياء ومرقييييدي بجوارهييييا حييييلَّ 

  
 أأبيييييت وحييييدي مييييا لييييدي جييييوار

لا  كما تحول المكاا المألو  )البيت( الا  كاا جنة بوجودها إلى مكاا غبر مألو    

الناس أن يؤوبوا إلى بيوتهم بعد أداء أعمالهم في لهفة وسعادة؛  يريد أن يدخله، فعادة

لكنه لم يستطع الرجوع إليه! فمصدر الأمان والطمأنينة والراحية والهيدوء قيد وياب 

عنه! بل هو دائمًا قلق ينتظر نزول المصائب به وبأطفاله، ويدلُّ على ذلك قوله معبرًا 

 (42، 39)البيتين:عن حالة الهلع والحذر من دخول هذا المنزل:

 إني لأحييييذر ميييين دخييييولي منزلييييي

  
 ومييييا يغنييييي لييييدي حييييذار هلعييييً
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 رفتييييييإذ أبيييييادر و   ه  مييييين ذا أواجِييييي

  
 ديييييار( ريا) لا أنييييت أنييييت ولا الييييدِّ 

 ( 22وكذلك قوله: )البيت:   

 زعييييازع بيتييييك في مهييييبِّ  وتركييييتِ 

  
 دميييييار مييييين أن يحيييييلَّ  متوجسيييييً

ر  به بعد أن كان هذا الم    )أويرودة( أي: تصيدر  - على حسب قوله -نزلكل ذلك شع 

منه الأصوات العذبة، فكأنه جنة تسكنها الأطيار ذات الأصوات والألحيان الشيجية، 

فضلًا عن ااقبيال الشيديد عليى هيذا البييت الكيريم أهليه، فكيان لا يكياد يخليو مين 

 (32الأقارب والزوار والمحبين! حيث يقول:)البيت:

 منزلهيييييا بهيييييا أويييييرودة شييييياهدت  

  
يييييي  للحنهييييييا الييييييزوار ت فهييييييشَّ رنَّ

والبيت السابق يؤكد عليى ميا ذهيب إلييه البحيث، وهيو أن البييومي قيد حيول سييرة    

حياته المكتوبة نثرًا)مقالات، ترجمة ذاتيية( إليى قصيص شيعري أو العكيس؛ حييث 

علييى مجموعيية ميين  -مييع بقييية قصييائد )حصيياد الييدمع( -اشييتملت هييذه القصيييدة 

ذا الفصيل المهيم مين حياتيه الشخصية)الأسيرة المشاهد التي أسيهمت في تكيوين هي

والبيت(، فمن أقيوى الأدلية عليى ذليك حديثيه عين حسين صيوت زوجتيه، وحسين 

...كانيت طبيعتهيا خصيبة فهتيت أكلهيا  "استقبالها لأقاربها وضيوفها؛ حيث يقيول:

ضعفين، وإذا كانت شجرة الفن متعددة، فيإن الغنياء كيان أقيرب هيذه الغصيون إليى 

ها الله صوتا رقيقا يرسل أبدع الألحاا   روعة، اما تكاد تصغي إذ رزقعزيزتي، 

ثم هي ذات وجه نبيل،  إلى أغنية جديدة حتى تؤديه أداء قريبا من الأصل...

تقابل أقاربي ببرا ة، وتصدر لأضيا  عن كرم سذاب،، وقذد يطذرقني الضذيو      

 . (1)"...أياما متعاقبة، وهي   كل يوم لا تتخلى عن مجهودها الزائد

                                                 
، 2، للدكتور محمد رجب البيومي، مجلة الأديب، ع "إنها زوجتي "جزء من مقال:  (1)

 .32، 9.  وديوان حصاد الدمع، 32م، 3969أوسطس 
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 "أكبياد أطفيالي"كذلك من التقنيات السردية التي كان لها حضيور قيوي في قصييدة 

ا كيييف اسييتخدمه ، وقييد بينَّيي((1) ينيااة الحااوار وبالتحديااد الحااوار الااداخلي )المونولااوج 

فقيد اسيتطاع البييومي أن البيومي لعرض صوره ومشاهده بطريقة حواريية قصصيية! 

ا في أعماق نفسه بكيفية تظ خطياب بيدون  "من خلال ،(2)هر شعوره الواقعييعبر عمَّ

تعبر بواسطته الشخصية عن أكثر مقاصدها صيميمية، وأقربهيا   -وير ملفوظ -سامع

   .(3)"إلى اللاشعور

إذا كانيت تقنيية الحيوار قيد أسيهمت في الانفتياح عليى الفنيون يضاف إلى ذلك، أنيه 

البحييث عيين  الأدبييية المختلفيية، فإنهييا ميين ناحييية أخييرى قييد سييمحت للمتلقييي في

العلاقات، ونقاط التماس بين العناصر الفنيية داخيل البنياء الواحيد؛ كعلاقية الحيوار 

 بالشخصيات، والزمان والمكان، والأحداث.

            

 
 
 

                                                 
. معجم "نشاط أحادي لمرسل في حضور مستمع حقيقي أو وهمي "المونولوج عموما هو: (1)

-وير ما ذكر-. أما المونولوج الداخلي من تعريفاته421المصطلحات الأدبية المعاصرة، 

سرد تلتزم به كتابات روائية للكشف عما يدور في نفوس شخوصها، خارج منطق  "أنه: 

 .426. السابق، "لك التداعي والمناجاةالتراتبات، مستغلا في ذ

ينظر: عالم الرواية، )رولان بورنوف، ريال أونيليه(، ترجمة/ نهاد التكرلي، دار الشون  (2)

 .364م، 3993، 3الثقافية العامة، بغداد، ط/

 .361السابق،  (3)



  

2011 

 

 

 
 

 للبيومي بين قصيدة "أيدََ المنون" للبارودي، وقصيدة " أكباد أطفالي

 

 

 مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 الثامنالعدد 

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

 الخاتمة
وبعد، فإن الموازنة مقياسٌ مهمٌّ يتجلى من خلاله كثير من النقدات التي تعميل عليى 

المحتوى والفن، وقد توصيل البحيث مين خيلال  التمييز بين النصوص المتشابهة في

 هذه الوقفة المتأنية مع قصيدتين من عيون شعر )رثاء الزوجة( إلى النتائج الآتية:
تحقق الوحدة الموضوعية وجانب كبير من الوحدة العضوية في قصيدة البييومي؛  .3

؛ حييث جياءت أفكياره التيي اتبعهيا (القيص)طريقية  والفضل في ذلك يرجع إليى

منهيا كيان  يءر شيكرَّ توإن  ؛ مترابطة ومرتبة ه داخل هذا المضمون الغنائيومعاني

يا يؤكيد عليى وحيدة الجيو -دائمًا-يحاول معه التوليد أو ااضافة أو الابتكار؛ ممَّ

عت أفكاره وعواطفه ومعانييه بيين  النفسي ا البارودي قد توزَّ في القصيدة ككل، أمَّ

، وهجاء الشامتين واللائمين، والحكمية رثاء زوجته ولوعة الفقد بالنسبة للأولاد

ير عليى  ير عليى وحيدة الغيرض، وبالتبعيية أثَّ والموعظة والنصيحة، الأمر اليذي أثَّ

 ترابا الأفكار والمعاني، بل ظهر مكررًا لأفكاره ومعانيه، مضطربًا في ترتيبها.
جيياءت عاطفيية البيييومي متدفقيية علييى مييدار أبيييات القصيييدة، أمييا البييارودي فقييد  .4

اطفته في بعض المواطن؛ وأدلُّ دليل على ذلك أنه سلك مسيلك الهجياء هدأت ع

 تارة، والموعظة والحكمة والنصيحة تارة أخرى.
استطاع الشاعران ترسيي  أهميية دور الزوجية الصيالحة، بيل الميرأة الصيالحة في  .1

 المجتمع.
كشف التقارب الشكلي في القصيدتين عن تفوق ملموس من جانيب البييومي، لا  .2

جانب اكتمال الر ية، وعمق التناول؛ وقد تبين أن الذي ساعد في تحقييق  سيما في

 ذلك هو انتظام الدفقات الشعورية في الموضوع، فلم تخرج عنه قيد أنمله.
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طغت نزعة التقليد على الشاعرين في ناحية الألفاظ والأساليب؛ متأثرين في ذليك  .1

البيومي يحسيب ليه أنيه  الأمر بجرير بن عطية عندما رثى زوجته )أم حزرة(؛ لكن

قييد سيياير روح العصيير الحييديث، فاسييتخدم بعييض ألفاظييه المنتشييرة علييى ألسيينة 

 الناس.
نجح الشاعران في التنويع بين مجموعة من الأسياليب اانشيائية ليدفع السيأم عين  .6

 المتلقي. 
انفرد البيومي باستخدام الأساليب الخبرية من خلال التنويع بين صيس الأفعيال في  .1

المختلفيية، في ثييوب قصصييي جميييل دفييع إليييه ملكتييه النثرييية المتمثليية في أزمنتهييا 

الكتابية السييردية القصصييية والمسيرحية، بينمييا ولبييت التقريريية والخطابييية علييى 

 البارودي في بعض المواطن، الأمر الذي قلَّل من فرص اامتاع لدي المتلقي.

رودي؛ فإنييه مييع تأصييل جانييب المحافظيية والتقليييد في عنصيير الصييورة عنييد البييا .2

يحسب ليه في ذات الوقيت شييء مين التجدييد عنيدما اسيتخدم عناصير التصيوير 

الأدبييي التييي تقييوم علييى التعبيييرات والييدلالات الحسييية والمعنوييية، وأسييلوب 

ا البيومي فقيد أكثير مين اسيتخدام الصيورة  المحاورة)المناجاة( على استحياء، أمَّ

داخلي(، فضلًا عن اعتماده على القصصية التي تعتمد على الحوار) المونولوج ال

الخيييال، وعلييى التصييوير الأدبييي الييذي يييرتبا بييالحواس؛ الأميير الييذي يسييمح 

 للمتلقي بمزيد من معايشة الشاعر تجربته وعاطفته.
استخدام بعض التعبييرات والألفياظ في نسييج بعيض الصيور الشيعرية قيد ييوهم  .9

 بالتجاوز العقدي من كلا الشاعرين.
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انب الموسيقا بمرثية جرير بن عطية في زوجته، فقد سبقهما تأثر الشاعران في ج .32

في النظم على بحر الكامل، وأما من ناحية القافية، فنجد البيومي قد بدا متأثراً 

 بجرير أكثر من البارودي؛ حيث استخدم )قافية الراء(.
تحقق التناوم الموسيقي الداخلي في القصيدتين من خلال التهلف بين الحروف  .33

مين اسيتخدام المحسينات البديعيية  ت والتراكيب، فضيلًا عين التخفييفوالكلما

 الشاعرين. لتأصل جانب المحافظة عند
القصيدتان لم تكونا مسخًا أو صورة مكررة من النصيوص التيي سيبقت في هيذا  .34

اسيتطاع  المضمون الرثائي؛ لكن البيومي كان أكثر تجديدًا مين البيارودي؛ حييث

، ألا وهيي تيداخل القيص ميع الشيعر، مين خيلال تلك المعادلة الصيعبة حققأن ي

، مثييل: التقنيييات السييردية للأجنيياس الأدبييية الأخييرىو العناصيير اسييتخدام بعييض

الأحيييداث، والشخصييييات، والزميييان والمكيييان، وتقنيييية الحيييوار المتمثلييية في: 

 )المونولوج الداخلي(.
 هذا، وصلِّ اللَّهُمَّ على سيِّدنا محمَّدٍ وعلى آل ِ وصحب ِ وسلِّمْ

                                                                

 الباحث&                                                                                          
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 المصادر والمراجع
 32لأدب العربي المعاصر في مصر، شوقي ضيف، دار المعارف، ط/ا. 

 دبي عند العرب، د. أحمد بدوي، نهضة مصر للطباعة والنشر أسس النقد الأ

 .م3996والتوزيع، 

  ،الأسلوب)دراسة بلاوية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية(، د. أحمد الشايب

 .م3993، 2مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط/

  ،البدء والتاري ، المطهر بن طاهر المقدسي، مكتبة الثقافة الدينية، بورسعيد

 .دونب

 ،يه3241البيان والتبيين، الجاح ، دار ومكتبة الهلال، بيروت. 

  تكملة المعاجم العربية، رينهارت بيتر، ترجمة/ محمد سليم النعيمي، وجمال

 .م4222- 3919، 3الثقافة وااعلام، الجمهورية العراقية، ط/ الخياط، وزارة

 عافري، تح/ مركز التيجان في ملوك حمير، عبد الملك بن هشام الحميري الم

 .ي ه3121، 3الدراسات والأبحاث اليمنية، صنعاء ، ط/

  خصائص الحروف العربية ومعانيها، حسن عباس، منشورات اتحاد الكتاب

 .م3992العرب، 

  ،الدر المنثور في طبقات ربات الخدور، زينب بنت علي بن حسين بن عبيد

 .ي ه3134، 3المطبعة الكبرى الأميرية، مصر، ط/

  حمديس الصقلي، تح/ د. إحسان عباس، دار صادر، بيروت، بدونديوان ابن. 
  ،م3922ديوان ابن هانع الأندلسي، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت. 

  ديوان أبي ذيب الهذلي، تح/ د. أحمد خليل الشال، مركز الدراسات والبحوث

 .م4232، 3ااسلامية، بورسعيد، ط/

 م3992د شفيق، دار العودة، بيروت، ديوان البارودي، تح/علي الجارم، ومحم. 

  م3992ديوان البحتري، محمد التونجي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط. 

  ديوان الشاعر القاسم بن علي بن هتميل )دراسة وتحليل(، تح/محمد بن أحمد

 .م3963، 3عيسى العقيلي، دار الكتاب العربي، مصر، ط
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 المطبعة الأدبية، بيروت، ديوان الشريف الرضي، تح/ أحمد عباس الأزهري ،

 .م3121

 /يه3122، 3ديوان الطغرائي، مطبعة الجوائب، قسطنطينية، ط. 

  ،ديوان القطامي، تح/ د. إبراهيم السامرائي، أحمد مطلوب، دار الثقافة، بيروت

 .3962، 3ط/

 ديوان المعاني، أبو هلال العسكري، دار الجيل، بيروت، بدون. 

 مطبعة المعارف ومكتبتها بمصر، بدونديوان أنات حائرة، عزيز أباظة ،. 

  ،ديوان جرير بشرح محمد بن حبيب،  تح/ د. نعمان محمد أمين، دار المعارف

  .1ط/

  ديوان حصاد الدمع، د. محمد رجب البيومي، منشورات دار ثقيف للنشر

 .م3919والتأليف، الطائف، 

 ب العربي، ديوان لبيد بن ربيعة بشرح الطوسي، تح/ د. حنا نصر، دار الكتا

 .3ط/

  ،ان ديوان محمد عبد الملك الزيات، تح/ د. يحي الجبوري، دار البشير، عمَّ

   .م4224، 3ط/

  سلك الدرر في أعيان القرن الثاني عشر، محمد خليل بن علي، دار البشائر

 .م3922، 1ااسلامية، دار ابن حزم، ط/

 ار الكتاب شرح ديوان أبي تمام، الخطيب التبريزي، تح/ راجي الأسمر، د

 .م3992، 4العربي، ط/

  ،يه3241الشعر والشعراء، ابن قتيبة، دار الحديث، القاهرة. 

  الصورة الأدبية) تأري  ونقد(، د. علي صبح، دار إحياء الكتب العربية، عيسى

 .البابي الحلبي وشركاه، بدون

  الصورة الشعرية، سيسل دي لويس، ترجمة/ مجموعة من المترجمين، مؤسسة

 .م3924لطباعة والنشر ، الكويت، الخليج ل
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  ،الصورة الفنية في النقد الشعري، د. عبد القادر الرباعي، دار العلوم، السعودية

 .م3922، 3ط/

  ظلال من حياتي)خيوط متفرقة من نسيج الحياة(، محمد رجب البيومي، سنا

 .م4221، 3ط/ الفاروق للنشر، السعودية،

 ونيليه(، ترجمة/ نهاد التكرلي، دار الشون أ ريال ،عالم الرواية، )رولان بورنوف

 .م3993، 3الثقافية العامة، بغداد، ط/

  العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ابن رشيق، تح/ محمد محي الدين عبد

 .م3923، 1الحميد، دار الجيل، ط/

 /1فصول من الشعر ونقده، د. شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط. 

 يه3232، 1ر صادر، بيروت، ط/ لسان العرب، ابن منظور، دا. 

  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين بن الأثير، تح/ أحمد

الحوفي، وبدوي طبانة، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، 

 .بدون

  مجاني الأدب في حدائق العرب، رزق الله بن يوسف شيخو، مطبعة الآباء

 .م3931اليسوعيين، بيروت، 

  مجمع الأمثال، أبو الفضل الميداني، تح/ محمد محي الدين عبد الحميد، دار

 .المعرفة، بيروت، لبنان، بدون

  ،المجموعة الكاملة لمؤلفات العقاد، عباس محمود العقاد، دار الكتاب اللبناني

 .42 المجلد بيروت،

 دونالمرأة في الجاهلية، حبيب الزيات، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، ب. 

  ،م4222المسالك والممالك، الاصطخري، دار صادر، بيروت. 

  المسند الصحيح المختصر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله صلى الله عليه

وسلم، مسلم بن الحجاج أبو الحسن القشيري النيسابوري ، تح: محمد فؤاد 

 .عبد الباقي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، بدون

 ،م3991، 4ياقوت الحموي، دار صادر، بيروت، ط/ معجم البلدان. 



  

2012 

 

 

 
 

 للبيومي بين قصيدة "أيدََ المنون" للبارودي، وقصيدة " أكباد أطفالي

 

 

 مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 الثامنالعدد 

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

  ،معجم الشعراء منذ بدء عصر النهضة، د.إيميل يعقوب، دار صادر، بيروت

 .م4222، 3ط/

 /4المعجم الكبير للطبراني، تح/ حمدي بن عبد المجيد، مكتبة بن تيمية، ط. 
 ،معجم اللغة العربية المعاصرة، د. أحمد مختار عبد الحميد، عالم الكتب 

 .م4222، 3ط/

 د. سعيد علو ، دار الكتاب اللبناني، معاصرةمعجم المصطلحات الأدبية ال ،

 .م3921، 3بيروت، سوشبريس، الدار البيضاء، ط/

  معجم المصطلحات البلاوية وتطورها، د. أحمد مطلوب، الدار العربية

 .م4226، 3للموسوعات، بيروت، لبنان، ط/
 لتنوجي، دار الكتب العلمية، بيروت، المعجم المفصل في الأدب، د. محمد ا

 .م3999، 4لبنان، ط/

  المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، د. إميل يعقوب، دار

 .م3993، 3الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط/
  معجم مصطلحات نقد الرواية، د. لطيف زيتوني، مكتبة لبنان ناشرون، ودار

 .م4224، 3النهار للنشر، ط/

 /م4224، 2المفصل في تاري  العرب وااسلام، د. جواد علي، دار الساقي، ط. 

  من صحائف النقد الأدبي الحديث، د. عبد الوارث الحداد، دار الطباعة

 .م3929، 3المحمدية، ط/

  منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، تح/ محمد الحبيب بن

 .م4222الخوجة، الدار العربية للكتاب، تونس، 
  ،م4233الموازنة بين الشعراء، زكي مبارك، مؤسسة هنداوي. 
  ،المواع  والاعتبار بذكر الخطا والآثار، المقريزي، دار الكتب العلمية، بيروت

 .يه3232، 3ط/

 /م3914، 4موسيقى الشعر، د. إبراهيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية، ط. 



 

2011 

 

 


 

 الثامنالعدد  مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 والثلاثون

 ديسمبرإصدار 
 م0202

  ،ة مصييير للطباعييية محميييد ونيميييي هيييلال، نهضيييد.النقيييد الأدبيييي الحيييديث

 .362م، 3991والنشر،

  النقييد والنقيياد المعاصييرون، د. محمييد منييدور، نهضيية مصيير للطباعيية والنشيير

 .م3991والتوزيع، 
  النهضة ااسلامية في سير أعلامها المعاصرين، د. محمد رجب البيومي، دار

 .القلم )دمشق(، والدار الشامية)بيروت(، بدون
 الميالات والدوريات والمجلات:

 اخل النوع الأدبي بين السيرة الذاتية والرواية في أدب الدكتور عبد الحميد تد

بدران)ابن الريف وابن الكاتب نموذجا(، د. محمد عبد المطلب، مجلة كلية 

 .م4243، 22اللغة العربية بالمنصورة، ع
  صحيفة بشر بن المعتمر دراسة تحليلية، م. محمد جواد على، م. م. عقلان عبد

 .39، م34عة تكريت، كلية التربية، مجلة تكريت للعلوم/ ، عالهادي، جام

 :2، للدكتور محمد رجب البيومي، مجلة الأديب، ع "إنها زوجتي "مقال ،

 .م3969أوسطس 

  مكانة المرأة في الحضارات، د/ نوال بو رحلة، مجلة العلوم اانسانية

 .م4231، 13، ع4والاجتماعية، جامعة الجزائر

 الية اايقاع في النص الشعري الجزائري: زهار محمد، من وظائف الصوت وجم

لسعد مردف، مجلة الممارسات اللغوية،  "فتاة الطهر"نماذج من قصيدة 

 .م4231، 42ع
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 عاتفهرس الموضو
 الصفحة الموووف

 1222 الملخ  باللغة العربية
 1223 الملخ  باللغة الإنجليزية

 1224 الميدمة
 1229 التمهيد

 4020 خصائص الموضوع   القصيدتين المبحث الأول:
 4024 المنوا" دَالعوااف والأاكار   قصيدة "أيَالمحور الأول:
 4033 "باد أافاليالعوااف والأاكار   قصيدة " أكالمحور الثاني:

 4054 خصائص التصوير الأدبي   القصيدتينالمبحث الثاني:
 4054 الألفاظ والأساليبالمحور الأول:

 4051 الصورةالمحور الثاني: 
 4000 الموسيقاالمحور الثالث: 

 4001 بين التقليد والتجديد المبحث الثالث:
 4005 الخاتمة

 4000 المصادر والمراجع باللغة العربية
 4003 فهرس الموووعات

              
 

 

 

 

 




