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 رواية )اللعب فوق جبال النوبة( وتحولات القراءة الروائية والسينمائية الإبرازات

 فنية تحليلية لإدريس علي أنموذجاً: دراسة

 نهى حمدي أحمد إبراهيم 

 جامعة الإسكندرية، مصر.قسم اللغة العربية، كلية التربية، 

 البريد الإلكتروني : 

 nh2030nh2030@gmail.com

شكلت غواية القراءة، وإعادة إنتاج العمل الأدبي هاجسًا يشغلل بغاا المعغنع  ، 

ولعل إعادة قراءة أعمالهم يفضي بهم إلى دائغرة التل  غر الغيت يتغراون بغ   ال سغعي 

والكلي مقارنةً بع  ة أعمالهم الأصل ة. وقن تصنى كتابٌ كثرٌ لفكرة تحويل أعمالهم 

 يع غنوا أن -ح  ئغيٍ –كس. وم  ثم، ف تع   عل هم الروائ ة إلى نصوصٍ درام ةٍ والع

 ثغوبٍ  في خرجغت وربمغا عل هغا، الزيادة أو بالحيف، والتنخل الأعماا، تلك إنتاج

 بنعت ف ه.أ   اليت الأوا للقالب ملايرٍ  قش بٍ 

وسغتتعر  تلغغك القغراءة لغغنرد أبعغغاد التحغو ع الف  غغة علغى العمغغل الأدبغغي،  

بة( للروائي المصغرت ال غوبي )إدريغس علغي(،  ودرد رواية )اللعب فوق جعاا ال و

فقن تحولت روايتغه مووغوا الغنرد إلغى فغ لمٍ قصغ رٍ حصغن جملغةً مغ  ال غوائز، 

وسَت عْ ى النراسة بتحل ل ع اصر ب  تها السردية حسب  معط اع الم هج اليت أرساه 

الفرنسي أ. ج غريماد، وفحص إبرازتهغا السغ  مائ ة، والوقغوف علغى الفغارق بغ   

 برازت  : الروائ ة، والس  مائ ة.الإ

)اللعب فوق جعاا ال وبة/ إدريس علي/ الإبرازة الس  مائ ة/  الكلمات المفتاحية:

 الرواية والس  ما/ الس م ائ ة السردية/ ال قن الأدبي الحنيث(.
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Narrative and cinematic highlights and reading 

transformations The novel (Playing over the Nuba 

Mountains) by Idris Ali as a model: an analytical art study 
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Abstract: 
The temptation to read and reproduce the literary work 

constituted an obsession that preoccupied the creators, and 

perhaps re-reading their work leads them to a circle of 

change that ranges between relative and total compared to 

the structure of their original works. Many writers have 

challenged the idea of converting their fictional works into 

dramatic texts and vice versa. Hence, they must then 
reproduce those works, and intervene by deleting or adding 

to them, and perhaps they came out in a gray dress different 

from the mold through which they were created. This 

reading will study the dimensions of artistic 

transformations on the literary work, and stand on the 

effectiveness of reading in enriching the structure of those 

artistic texts through a number of Arabic novels that have 
been reproduced with the aim of transforming them into 

dramatic works. The reading will be concerned with 

studying the novel (Playing over the Nuba Mountains) by 

the Egyptian Nubian novelist (Idris Ali), as his novel turned 

into a short film that won a number of awards. And stand 

on the extent of the transformation in its structure. 

Keywords: 

 Idris Ali- Paying over the Nuba Mountains- Novel and 
cinema-highlighting- transformation of reading 
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 تقديم:
أن تقرأ عملًً روائ ًّا، فأنتَ تحَلِّق بخ الك، وتستقرئ تفص لًعٍ ي لْمِح  إل ها العقل 

  العصر، وتهتنت لها ال َّفْس بالخَ اَا، ولك  يختلف الأمر ح  ما ت خلع تلك 

الرواية م  ربقة الروائ ة، وتنخل في غمار عالم الس  مائ ة. إن تلك الرواية ستوظِّف 

ر شتى،  وتستثمرها خ راستثمارٍ لخنمة ال ص الروائي، ولعل م  ب   ح  ئيٍ ع اص

أهم تلك المكوناع: النيكور، والموس قى، والإواءة، والإكسسوار، والتمث ل، 

لَّةٍ  والإخراج إلى غ ر تلك الع اصر والمقوماع التي تت لَّى بها الأعماا الروائ ة في ح 

لتها ال نينة ال  ان، وقن ملايرةٍ لطع عتها الأولى، وقن ي كْتبَ لتل ك الإبرازة في ح 

  تَتَرَدَّى في غ اهب السقوط، والفشل، والض اا.

لت غواية القراءة، وإعادة إنتاج العمل الأدبي هاجِسًا يشَْلَل باا  وقن شكَّ

المعنع  ، ولعل إعادة قراءة أعمالهم ي فْضي بهم إلى دائرة التل  ر اليت يتراون ب   

لِّي  نى كَتَّابٌ كثرٌ لفكرة تحويل ال سعي والك  مقارنةً بع  ة أعمالهم الأصل ة. وقن تَصَّ

، ف تع   عل هم   -ح  ئيٍ –أعمالهم الروائ ة إلى نصوصٍ س  مائ ةٍ والعكس. ومِ  ثَمَّ

وا إنتاج تلك الأعماا، والتنخل بالحيف، أو الزيادة عل ها، وربما خَرَجَتْ  أن ي ع ن 

الأوا اليت أ بنعت ف ه. وستتعر  تلك القراءة في ثوبٍ قش بٍ ملايرٍ للقالب 

لنرد أبعاد التحو ع الف  ة على العمل الأدبي، والوقوف على فاعل ة القراءة في 

 إثراء ب  ة تلك ال صوص الف  ة. 

وسوف ت ع ىَ القراءة بنرد رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( للروائي المصرت 

تحولتْ روايته إلى ف لمٍ قص رٍ حصن جملةً م  ال وائز،  ال ُّوبي )إدريس علي(،  فقن

معط اع الم هج الس م ائي إلى وسَت عْ ى النراسة بفحص ب  ة ذلك ال ص است ادًا 

 اليت أرساه الفرنسي )أ. ج غريماد(.
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 أسئلة البحث:

 وتتغيا تلك القراءة أن تجيب على جملةٍ من الأسئلة، ولعل من أبرزها:

 الشخص ة في رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة(؟ما أبرز تحو ع  -

لَتْ الشخص اع اليكورية في ب  ة ال ص السردت؟ -  ك ف تَشَكَّ

 ك ف تشكلت الشخص اع الأنثوية في ال ص السردت موووا النرد؟ -

 ك ف ظهر الفضاء في رحاب ال ص السردت؟ -

 ما أثر الزم  في ب  ة ال ص موووا النرد؟ -

 نيولوج تها وواقع م تمعها؟هل عَعَّرَعْ الشخص اع  ع  أي -

 ما أهم العرامج السردية المكونة لل ص موووا النرد؟ -

 هل تصلح إعادة قراءة ال صوص الروائ ة لتحويلها إلى نصوصٍ س  مائ ةٍ؟  -

هل تستط ع تلك الأعماا التي أبنِْعَتْ في قَالبٍَ روائيٍّ أن ت خلع م  ربقة تلك  -

تعتْ لها على الشكل الس  مائي ال نين  الروائ ة، وتخلع كل مقوماع ال  ان التي ك 

 اليت ستتلعس به؟

هل تعن عمل ة إعادة ال صوص الروائ ة ل صوصٍ س  مائ ةٍ  )س  اريوهاع(  -

 تحويلًً لتلك الأعماا م  قالبٍ ف يٍّ إلى آخرٍ في سلك الإبناا؟ 

 هل تعن الس  ما قالعاً ف  ًّا موازيًا للكتابة الروائ ة؟ -

قاع التحويل ة ب   الرواية والس  اريو في إثراء هل أسهمت تلك العَلً -

 مضام  هما؟

 ما أبرز الفوارق ب   الإبرازت  : الروائ ة والس  مائ ة؟ -

 ك ف أثرع تلك الفوارق على إعادة قراءة ال ص؟  -
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 مشكلة البحث:

هل تحمل الإبرازاع رسائل متعاي ة حسْب الوعاء اليت ص لت ف ه 

 )الإبرازاع(؟

 هدف البحث:

تهنف القراءة إلى محاورة ال ص والوقوف على ملًمح السردية في أدب الروائي 

ال وبي )إدريس علي(، ورصن تحو ع القراءة ب   الإبرازت  : الروائ ة، 

 والس  مائ ة. 

 عينة البحث:

ست صرف تلك القراءة إلى درد رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( للروائي 

المصرت ال وبي )إدريس علي(، وهو نصٌّ ي سن طع عة الصراا الق مي ب   )الأنا/ 

 الآخر(، ويحمل هويةً مصريةً فرينةً لإقل مٍ ذت سمتٍ جلرافيٍّ وثقافيٍّ مائزٍ.  

 أسباب اختيار البحث:

العحث جملةٌ م  الأسعاب، ولعل م  أبرزها خصوص ة  وقن دفع ي  خت ار هيا

اليت تنور ف ه أحناث الرواية، وفرادة الرؤية وجنتها، إذ حرص  -)ال ُّوبةَ(-المكان 

معنعها )إدريس علي( على عر  صورةٍ صادقةٍ لم تمعه ال وبي دون أن يضفي 

سَلَّط الضوء عل ه هالةً أسطوريةً، وعلى شخوصه مسحةً م  الكماا والمثال ة، فقن 

على ما يعتور هيا الم تمع م  مشكلًعٍ، وما يطرحه م  أفكارٍ ومعتقناعٍ وثوابت 

راسخةٍ، لتتعوأ إبرازته الس  مائ ة التي حملت ا سم نفسه مكانةً رف عةً، وتحصن 

 بنورها جملةً م  ال وائز.
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 :(1)الدراسات السابقة

بأية دراسةٍ أكاديم ةٍ، وقن  -ف ما ب   ينتَّ م  مصادر–لم يحظ موووا النرد 

نالت رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( جملةً م  الكتاباع التي حَاوَلتَْ است لًء 

 ف  تها، ولعل م  ب  ها: 

علي ععن الوهاب عثمان، )اللعب فوق جعاا ال وبة( للكاتب ال وبي الرائع  -1

، ولم م6112جون  62إدريس علي، )مقاا قص ر( على موقع سودان ز أون  ي ، 

يسلِّط الضوء ف ه على أتٍّ م  جوانب الرواية، وانصرف إلى بحث نسب الروائي 

 )إدريس علي(.

هاشم محمن هاشم، مريم جلًئي، العاداع والتقال ن ال وب ة في رواية )اللعب  -6

فوق جعاا ال وبة(، م لة دراساع في العلوم الإنسان ة، جامعة ترب ت منرد بإيران، 

 ه العاحثان إلى مفهوم العاداع والتقال ن، ونظرية ا تصاا م. )بحث( )أشار ف6112

والتل  ر ا جتماعي، وصعوباع ا تصاا في القرية ال وب ة، وع اصر ا تصاا في 

 م تمع الرواية.

خالن زكريا، رائعة الروائي إدريس علي )اللعب فوق جعاا ال وبة(، مايو  -3

 لأحناث الرواية. انصرف ف ه الكاتب إلى تقنيم ملخصٍ  م. )مقاا(6116

باسم عثمان السوداني، حوا رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( وإدريس علي،  -4

 م. 6116/ 12/6م شور بالحوار المتمنن  (مقاا)

محمن ععنه الععاسي، قراءة في رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( لإدريس  -5

م شور ب رينة دن ا الوط   م. )مقاا(6111تشري  الثاني  61علي، زمان الوصل 

 .م، اكتفى ف ه الكاتب بسرد أحناث الرواية6111/ 62/11بتاريخ 

أماني جابر ععن الفتان ععن القوت، ب  ة السرد الروائي ع ن إدريس علي،  -2

رسالة ماج ست ر، تحت إشراف: محمن أحمن إبراه م بربرت، وصلًن كامل سالم 

                                                

 مرتعة م  الأحنث للأقنم.  (1)
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م(، وقن 6119محمن، قسم الللة العرب ة، كل ة الآداب، جامعة ب ي سويف )

عال ت ف ها العاحثة الخطاب الروائي لإدريس علي في أربع رواياع، هي: دنقلة، 

وال وبي، واللعب فوق جعاا ال وبة، وانف ار جم مة، حللتْ ف ها أنماط الراوت، 

وت وا ومائر القص، والرؤية السردية التي ت وعت ما ب  : داخل ة ثابتة، وداخل ة 

 ي دراسةٌ مختلفةٌ كل ًّا في مفرداتها وم ه ها.متعندة، وخارج ة، وم  ثم، فه

مراد ععن الرحم  معروك، آل اع السرد في الرواية العرب ة المعاصرة )الرواية  -7

م، ولم يتعر  6111ال وب ة نموذجًا(، ط اله ئة العامة لقصور الثقافة، مصر مارد 

 ف ه المؤلِّف إ  لرواية )دنقلة( لإدريس علي. 

 منهج البحث:

لقراءة في تحل ل رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( في إبرازت ها: الروائ ة، اتكأع ا

 والس  مائ ة على الم هج التحل لي، والمقارن.

 تقسيم البحث:

م العحث إلى مقنمةٍ، وتمه نٍ عروت  ف ه أربعة مطالب: حمل الأوا  وقن ق سِّ

علًمات ة الع وان في ع وان )إدريس علي والأدب ال وبي(، وانصرف الثاني إلى درد 

ص الثالث صِّ لنرد س مائ ة الأعلًم في الراوية  رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة(، وخ 

آل اع تشكل الهوية المكان ة في الرواية  موووا النرد، وع  ي الرابع  بتحل ل

موووا النرد ، ومعحث  ، ت اوا أو هما تحل ل الرواية موووا النرد تحل لًً 

وانصرف ثان هما لتحل ل  ،ق معط اع نظرية الفرنسي )أ. ج غريماد(س م ائ ًّا وَفْ 

الإبرازة الس  مائ ة، ورصن أهم الفوارق ب   إبرازت ها: الروائ ة والس  مائ ة، وذيلته 

بأهم ال تائج التي توصلتْ إل ها القراءة، وقائمة المصادر والمراجع، وملحقٍ أوردع 

  اع الرواية موووا النردف ه ترجمة الروائي )إدريس علي(، و شخص
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 التمهيد:
 أولاً:  )إدريس علي( والأدب النوبي:

لعل أوا ما يستوقف المتلقي ع ن تعروه لنرد إبناا الروائي )إدريس علي( 

هو السؤاا ع  ماه ة )الأدب ال وبي(، يقوا ععن الم  ن حس  خل ل: )ظهر 

ج له 1991مصطلح الأدب ال وبي في عام  الأديب ح اج أدوا، وانحاز له م، وروَّ

بعض الخعثاء المطالع   باستقلًا ال وبة، وهو م هم برئ، وكان م  رأيه أن الأدب 

  (1)يسمى بمشموله(

: )  يوجن  يقوا الروائي )إدريس علي( مف ِّنًا المزاعم حوا وجود أدبٍ نوبيٍّ

ال قاد، واستلله ه اك ما يمك   تسم ته بالأدب ال وبي، فهيا مصطلحٌ مفعركٌ اصط عه 

، لأنه مكتوبٌ بالللة العرب ة    أصحاب المواهب الضع ف، فهو أدبٌّ مصرتٌّ عربيٌّ

تَّاب اليي  ي تمون لل وب بالمولن قلة، و  يشكلون ت ارًا،  ال وب ة، ولأن عند الك 

ثلًث ة محفوظ، وقن استلل بعضهم  :مثل ،وأيضًا لأنهم لم يكتعوا أعماً  ج نةً 

زاينة والمتاجرة بال وبة، وا نحراف به إلى الس اسة كما فعل زم ل ا المصطلح للم

ي أنه كاتبٌ كع رٌ، عِ نَّ اليت يزعم أنه ف لسوف ماننيلً ال وبة،  ويَ  "ح اج أدوا"

 (2)ويتهم ال قاد بالع صرية، لأنهم لم يت اولوا أعماله الرك كة(

إذ يقوا: )إن الكتاباع التي تأتي  ،ويشاركه الرأت الكاتب ال وبي )يح ى مختار(

 (3)م  ال وبة تكون بالللة العرب ة، فهي تأتي م  ال وبة، ول ست نوب ة(

وم  ثم، فإن إبناا أدباء ال وبة ي ضوت تحت لواء الأدب العربي بعامةٍ، و  سع ل 

 إلى إفراده بمسم اعٍ ت افي الواقع والم طق.

                                                
، جريغغنة الأهغغرم عغغند وا خغغتلًف حولغغه، مصغغطلح الأدب ال غوبي ععغن الم  غغن حسغغ  خل غغل(1)

 .42223م، العند:  6161مارد  1الأحن

محمن الحمامصي، إدريغس علغي: مصغطلح )الأدب ال غوبي( مفعغرك اصغط عه ال قغاد، إيغلًف   (2)

 م.6119ي اير  4)يوم ة إل كترون ة(، بتاريخ الأحن 
تَّاب ال وبة ي  عون، موقغع ال غوم السغابع،  محمن  (3) ععن الرحم ، هل   يزاا ه اك أدب نوبي، ك 

 م.6112مارد  5بتاريخ ا ث    
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 ،إدريس علي( م  رحم المعاناةلقن تخلَّق أدب الروائي المصرت ال وبي )

والسعي الحث ث النؤوب نحو التحقق، إذ يقوا: )في رحلتي  ،وشظف الع ش

الإبناع ة والح ات ة الشاقة غ ر المسعوقة عثراعٌ ومآزقٌ   حصر لها، لك ي واصلت 

الكتابة في ظروفٍ باللة الصعوبة، فلم تك  ورائي   شلَّة، و  حزب، و  جماعة، 

ب، يكفي أن تعلم أن ي حتى  ِّ شَ  ة أدب ة ت  و  حتى شخص ع، وتسانن، وتيلل، وتصوِّ

وقتٍ قريبٍ   أملك مكتعة، و  حتى مكتب، وقن أن زْع  معظم قصصي فوق 

في مطعخ رئ س الشركة  "انف ار جم مة"، والفصل الأوا م  رواية "شوفون رة"

 (1)م(1952ناقنٍ حتى عام التي ك ت  أعمل بها، ولم أك  قن التق ت  بأتِّ أديبٍ،ٍ أو 

، إذ يقوا في ح اته العمل ة وقن عانى )إدريس علي( مرارة التخعط والإحعاط

 ،واصفًا مأساته في العمل: )في م اا العمل وأكل الع ش كانت ظروفي معقنةً 

ومحعطةً، فععن تركي للقواع المسلحة بمعاشٍ متواوعٍ لللاية عملت  في  ،ومرتعكةً 

ر أت موهعةٍ مهما كانت قوتها(أعمااٍ عنينةٍ دن ا  نَمِّ ت 
(2) 

 ،ومشكلًته ،وأبعاده ،وقن بلور في أتون تلك الظروف القاس ة قضايا م تمعه

ونفس اع شخوصه بصورةٍ واقع ةٍ صادقةٍ بع نةٍ ع  الشطط والمثال ة والأسطورة، 

ة، تقوا ش ري  أبو ال  ا: )يتم ز العالم الروائي لنى إدريس علي بالرحابة الإنسان 

 (3)وعمق ال ظرة، وتعلور الرؤية، وصحة الفَهم والتفهم(

فًا، فلم يقع )إدريس علي( في فخ التعصب الأعمى لإقل مه )ال وبة(، بل كان م صِ 

ةٍ باللةٍ ع  قضايا م تمعه، يقوا جابر عصفور: )أوْصَلَتْ الرؤية وأبان بح ادي

                                                

ف صل الموصغلي، إدريغس علغي ععقغرت الروايغة ال وب غة، ط الم لغس الأعلغى للثقافغة، مصغر   (1)

  141م: 6111
 141: المرجع السابق  (2)
 142 المرجع السابق:  (3)
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الموووع ة كتابة إدريس علي إلى شاطئ الأمان، وأنْقَيَتْها م  سقطاع ال عراع 

   (1)الإقل م ة المتطرفة في تعارواع الشماا وال  وب(

واقع م تمعه ال وبي، ع  ولعل أدب الروائي )إدريس علي( يعن ترجمةً صادقةً 

لأنساقٍ  يقوا يورت لوتمان: )إن الع  ة المكان ة ل صٍّ م  ال صوص هي تحققٌ 

مكان ةٍ أكثر عموم ة، قن تكون هيه الأنساق إما نسق م مل أعماا كاتبٍ مع ٍ ، 

إن أدب (2) وإما نسق ت ارٍ م  الت اراع الأدب ة، وإما نسق ثقافةٍ م  الثقافاع الإقل م ة(

ذلك الروائي ال وبي هو سعرٌ لأغوار ذلك الم تمع الموغل في الل اب والحفاظ على 

ة، وم ظومته الأخلًق ة، وطرقةٌ قويةٌ على جنر الصمت، وصرخةٌ أنساقه الثقاف 

فزعةٌ، ومحاولةٌ جادةٌ لتقنيم صورةٍ حق ق ةٍ ع ه تم ط اللثام ع  بواط ه، و  تكتفي 

بالتحل ق ب   ج عاع فضائه العكر المترا بالسحر والإي اب، المكت ز بع اصر 

لطع عة بسخاء عل ه، لتف ض الإبهار والصفاء والخصوبة والوفرة التي جادع بها ا

ب   ج عاته الوادعة، وحعاع تربه العراقة، ومائه الرقراق العيب، وهوائه الشافي 

 العل ل، وجعاله الأب ة الشامخة.

والمعنا ال وبي الروائي )إدريس علي( لم تنلف به انتماءاته ال  وب ة إلى مضايق 

رب بها م  حنود المثال ة مناراع الأسطورة، وتصوير مني ته الشامخة تصويرًا يقت

تَّاب رحلًتهم إلى ذلك  ل عندٌ م  الك  والكماا، يقوا أحمن المريخي: )وقن س َّ

العالم الوردت، ف اءع معظم كتاباتهم مصعوغةً بالطابع الفولكلورت، وجانحةً 

،  "أسطرة"نحو    ت عَعِّر ع  حنود الواقع الإنساني ه اك، وبم ظورٍ س احيٍّ ل س إ َّ

أسهم في تزي ف تضاريس ال وبة وأحالها إلى عالمٍ ملًئكيٍّ به م  الخ اا ما  كل ذلك

، أو الروائي العصامي )إدريس علي( ل تعامل "إبل س"ي افي الواقع... إلى أن جاء 

     ( 3)معها م  م ظورٍ ملايرٍ(

                                                

 11إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (1)

 21يورت لوتمان، جمال اع المكان:   (2)
 115ف صل الموصلي، إدريس علي ععقرت الرواية ال وب ة:   (3)
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ست علهم غ ر قادري  على  إن حالة الإقصاء التي يعان ها أهل هيا الإقل م ال ائي

التم  ز ب   جس م الأمور وصلائرها، فهم   يضعونها في نصابها القويم اليت 

تستع   به الحقائق، وتست لى بواط ها. إن ث ائ ة )المركز/ الأطراف( تعنو جل ةً ب  ةً 

في التعاطي مع المشكلًع والأزماع، ولعل انقطاا وشائج الصلة ب   هيا الإقل م 

أفضى إلى انللًق ثقافته، وعنم طواع تها للتلًقح مع ثقافاعٍ أخرى قن ة والعاصم

 متلايرةٍ ع ها.

ف )إدريس علي( في فضاء ال وبة، ولم يرسم بريشته السردية فردوسه  لقن طوَّ

المفقود ب   أبعادها، بل أمع  في وصف الأبعاد الحق ق ة للمكان ونفود قاط  ه 

ص الناء.دون ملا ةٍ، أو تزي ف. ل قف بالم  تلقي على مواط  الضعف، وي شَخِّ

لم يت لَّ إقل م ال وبة في رواية)اللعب فوق جعاا ال وبة( فضاءً مثال ًّا مترعًا 

بالصفاء والإي اب، بل بنا محلًًّ للع صرية والتم  ز والرجع ة، إن ذلك الإقل م 

لْطةَ ق رمِ الرعاية وا هتمام والتطوير م  جانب السُّ ن أفضى به الل اب ال ائي اليت ح 

والإقصاء إلى بلوغه غايةٍ قصوى في الع صرية المضادة ت اه )الآخر(،أو ما يعرف 

باسم )المقاومة الثقاف ة(، ويعرفها )إيكه(بأنها )تَقَعُّل شعب مع  ، أو رفضه لععض 

، فقن ناصب ال  وبيُّ الآخرَ العناء، (1)أنماط ا عتقاد، والتفك ر، والسلوك الأج ع ة(

ه م لعةً للفقر والشرور والفساد والتزعزا، فران يصب جام غضعه عل ه رافضًا وعنَّ 

ال ظر بع   الإنصاف إلى ذلك العون الثقافي الشاسع ب  هما، لقن وجن ال  وبيُّ في 

ذلك الشمالي القابع ب   ج عاع فضائه والته للًنتقام، وسع لًً لرفض معاناته التي 

 ر الفقر وال هل.طالما آذته، وأناخَتْ به في ه  

  

                                                

والفولكلغور، ترجمغة محمغن ال غوهرت،  إيكه هولتكرانس، قامود مصطلحاع الإث ولوج ا  (1)

 365وحس  الشامي، ط اله ئة العامة لقصور الثقافة: 
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 ثانيًا: علاماتية العنوان: عنوان الرواية/ الفيلم:

يعن الع وان هو العتعة الرئ سة في ال ص الروائي، وهو م  الع اصر الفاعلة في 

ار: )الع وان ل س زائنةً للويَّةً للعمل، و  هو  توج ه دَ لته، يقوا محمن فكرت ال زَّ

ع صرٌ م  ع اصره انْت زِاَ م  س اقه ل  حِ لَ إلى العمل كله، وإن كان كيلك في حا عٍ 

ومستقلةٌ في  ،مرسلةٌ كاملةٌ  -نظرًا  ستقلًله الوظ في-وان متعندةٍ، ولك  الع 

 (1) إنتاج تها النَّ ل ة(

يحمل حِسَّ الملايرة والخروج ع   -ال وبة جعاا فوق اللعب –إن ذلك الع وان 

المألوف، يقوا السارد )الطفل إبل س(: )م ي آ ف الس   ، وقومي يلعنون ب وار 

، مثل: العلطي، والتماس ح، فمالي خرقت  القاعنة، ال هر، لأن ال وبي كائٌ  ن ليٌّ 

 (2)، وغادة هي السعب، ولست نادمًا، تستحق المخاطرة(؟!وخرجت  متحنيًّا م  ونًا

إبل س( )السارد الطفل  إن فضاء ال عل بأبعاده الملايرة يؤذن بولوج )الفاعل(

 مناراع ت ربِةٍ ملايرةٍ في أنساقها ومضام  ها.

وقن أوردع جي. سي. كوبر في موسوعتها المصورة د لة )الَ علَ(، فقالت: 

)يرمز ال عل إلى الثعاع، والخلود، والرسوخ، والسكون، وترتعط قمم ال عاا بآلهة 

الشمس، والمطر، والرعن، وفي التقال ن والأعراف المعكرة للربوب ة الأنثوية كان 

حب، والرعن، والعرق بوصفها اليكر ال عل هو الأر ، والأنثى مع السماء، والس

حالة الوعي والإدراك  -على المستوى الروحي–الملقح، وتمثل قمم ال عاا 

 ولعل خروج العطل   لل عل يعن رمزًا على بلوغهما قمة الوعي.(  3)الكامل(

                                                

محمغغن فكغغرت ال غغزار، الع غغوان وسغغ م وط قا ا تصغغاا الأدبغغي، ط اله ئغغة المصغغرية العامغغة   (1)

 351م: 192للكتاب، 
 92إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (2)
كوبر، الموسوعة المصورة للرموز التقل نية، ترجمة مصطفى محمود، ط المركغز جي. سي.   (3)

 .373م: 6114 1(، مصر، ط1767القومي للترجمة العند )
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وثمة وظائف عنة ي علي للع وان أن يضطلع بها، يقوا ععن الحق بلعابن: )إن 

ندة للع وان هي التع   ، وتحنين المضمون، وإغراء الوظائف الثلًثة المح

 أن ال مهور، وما م  ورورةٍ تنعو إلى أن ت تمع كلها في الع وان، على الرغم م 

الوظ فة الأولى تعن وروريةً وواجعة الحضور في أت ع وانٍ، أما الوظ فت   الأخري   

 (1) فهما اخت اريت  (

دالة )اللعب ( في ب  ة الع وان، يقوا )ععن  وقن يعنو ظاهريًّا )الت اقض( في توظ ف

الحق بلعابن(: )يمك  للع وان خلًفًا لما سعق أن يع   نصه ملايرًا لمضمونه 

، ولعل المتأمل في أحناث ال ص الروائي س كتشف أن فضاء (2) الحنثي أو الرمزت(

ر أزمة ذلك ال ص، فاللعب  )جعاا ال وبة(، وفعل )اللعب( ف ها هو اليت ف َّ

الععثي( قن قاد أهل القرية إلى ممارسة أقسى أشكاا القهر والع ف وا وطهاد )

والع صرية على ذلك الآخر المختلف شكل ًّا وفكريًّا وثقاف ًّا ع هم، فلعب تلك 

الفتاة الشمال ة العابثة س ستح ل إلى ق علةٍ موقوتةٍ في ك ان أولئك المختلف   ع ها، 

لك الزم  يمثِّل صورةً ح ةً  شتعاكٍ ثقافيٍّ مرواٍ يقوا )إدريس علي(: )ما حنث في ذ

  (3)ب   الشماا وال  وب(

لقن أسس )إدريس علي( روايته على ت مة الت اقض والصراا ب   قطعي 

جابر عصفور: )وتفر  ب  ة التمث ل ا حت اجي في  يقوا)الشماا/ ال  وب(، 

 ي على عَلًقة التضاد التي رواية إدريس علي تشابهها مع الأعماا الإبناع ة التي ت ع

 (4)يت سن بها هيا ال وا م  التمث ل(

                                                

ععن الحق بلعابن، عتعاع )ج رار ج   غت مغ  الغ ص إلغى الم غاص(، ط الغنار العرب غة للعلغوم   (1)

 74 م:6112 1ناشرون، ب روع، وم شوراع ا ختلًف، ال زائر، ط 
 72: المرجع السابق  (2)
 12إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (3)
 32: المصنر السابق  (4)
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وقن تخضع تلك الأعماا إلى إعادة ص اغة جنينة ليلك الع وان في القراءة الثان ة 

سواء أكانت م  المعنا الأصلي لل ص، أم مم  س تصنون لإعادة تلك القراءة 

بتل  ر مفرداع الع وان ل توافق مع طع عة ال ص ال نين، فععض ع واناع ال صوص 

راعٍ تطرأ على ب  تها، وبعضها قن خضع الروائ ة قن احتفظت بمفرداتها دون أية تل  

لعمل ة استعنااٍ جزئ ةٍ، وال زء الآخر قن انخلع م  ربقة الع وان الأصلي كل ةً في 

 أث اء عمل ة إعادة القراءة.

وقن اقتفت الإبرازة الس  مائ ة ع وان ال ص الروائي دون أدنى تل  رٍ حفاظًا على 

ه، يقوا )جابر عصفور( إلى الرأت نفسه، إذ الصلة ب  هما، معل ةً انتسابها ال لي إل 

يقوا: )وقن نََ حَتْ رواية إدريس علي في الص اغة السردية النالة لهيا التمرد 

المزدوج، رغم بعض السقطاع الصل رة في ب اء الشخص اع، وترت ب الأحناث، 

 فمفردة )اللعب( ت صرف باليه  (1) ورغم الع وان غ ر الناا اليت اختارته ل فسها(

إلى اللهو والتسل ة والععث والهزا على تلك ال عاا ل ستح ل ذلك الفضاء إلى 

مكانٍ مفتونٍ تتعانق ف ه ع اصر الطع عة )السماء/ ال عاا(، فهو متراٌ بالح وية 

بسعب تضافر ع اصر المتعة ف ه، ولك ه يمسي فضاءً مللقًا موحِشًا محملًً بأبعادٍ 

ايل ف ه ظلًا الوحش ة والتخلف والفقر سلع ةٍ تفون م ه رائحة الموع، وتتخ

 والتم  ز.

  

                                                

 13إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (1)
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 ثالثاً: سيميائية الأعلام في رواية )اللعب فوق جبال النوبة( لإدريس علي:

تعن الأسماء علًمة س م ائ ة باللة الرهافة والشفاف ة، يوظفها المعنا لتع   على 

الأسماء وفك استقراء منلو ع ال ص، تقوا هالة بادي نه: )  يمك  معرفة د لة 

، فالكاتب المعنا   (1)رموزها إ  ع  طريق تحل ل ال ص، والتوغل في استكشافه(

 يختار أسماء شخص اع روايته اعتعاطًا.

تقوا إيمان حلمي: )إن الكاتب الروائي كث رًا ما يختار ع وان الرواية و 

وشخص اتها، وأسماء شخص اتها بالأناة والتفك ر والتنق ق حتى تحقق هيه 

الأسماء الم تخعة بمنلو تها، وهيه الشخص اع بأداء أدوارها أهنافًا تعع رية 

 (2)واجتماع ة وأينيولوج ة ععر امتناد القصة أو الرواية(

وقن تعندع الرؤى التي تفسر العَلًقة ب   العَلَم ومع اه، يقوا جم ل حمناوت: 

اا( ومسماه )المنلوا( عَلًقة اعتعاط ة، أو  )قن تكون العلًقة ب   اسم العلم )النَّ

اتفاق ة، أو اصطلًح ة كما ييهب إلى ذلك فردي انن دوسوس ر، وقن تكون العَلًقة 

ذهب إلى ذلك أفلًطون قنيمًا، أو عَلًقة عل ة، طع ع ة ب   الناا والمنلوا، كما 

 (3)وسعع ة، واصط اع ة مقترنة بقصنيةٍ ما كما ع ن إم ل ب  ف ست(

                                                

أسماء الشخص اع في رواية )ذاكرة ال سغن( لأحغلًم  هالة بادي نه، سوس  ععاس ان، س م ائ ة  (1)

مستلانمي )الشخص ت   الرئ ست   نموذجًا(، م لغة ال مع غة الإيران غة لللغة العرب غة وآدابهغا،   

 11م: 6112هغ/  1395، خريف 41العند 
إيمان حلمي أحمغن بلغنادت، سغم ائ ة الع غاوي  وأسغماء الشخصغ اع في م موعغة )قصغص   (2)

اا لكامغغل كغغ لًني، حول غغة كل غغة الللغغة العرب غغة بإيتغغات العغغارود )العغغند الثغغاني علم غغة( للأطفغغ

 3763الم لن الرابع(: -والثلًثون
 64جم ل حمناوت، س م اء اسم العَلَغم الشخصغي في الروايغة العرب غة، م لغة الغراوت، العغند   (3)

 53م: 6111إصنار فعراير 



 م0202 يونيوإصدار  –والثلاثون  ثامنالعدد ال - مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 

 


 

4511 

ويقوا جم ل حمناوت: )إذا كان الع  ويون، واللسان ون، والم اطقة يرون أن 

 عَلًقة ا سم بمسماه عَلًقة اعتعاط ة غ ر مقصودة، فإن كث رًا م  الأنثروبولوج   

والشعري   يرون في المقابل أن أسماء الأعلًم والشخوص والأمك ة، و س ما في 

ال صوص الشعرية والخطاباع الإبناع ة، لها دَ  ع مقصودة معللة بوظائفها 

 (1)ومقاصنها حسْب الس اق ال صي واليه ي(

وم  اللًفت لل ظر أن جملة الأسماء اليكورية في الرواية موووا النرد تعنو في 

الة تماهي، فلً يقف المتلقي على اسم الأب، وال ن، والحع ب القاهرت ح

)الإرهابي الشه ر أم ر إمعابة(، وطع ب القرية، وموظف العرين، ووالن الطفل 

)إبل س(، والمنرد، والعمنة  في إشارةٍ إلى ولوعهم في ج اية القسر والظلم، حتى 

ال س ان هوطريقة   شعورية في انتهوا إلى تل  ب أسمائهم، يقوا ياس   الحموت: )

التعامل مع مشاعر الإحعاط والقلق والألم والضلوط، مما ي عل ال س ان م كانزمًا 

دفاع ًّا داخل ًّا يسعى لحماية الفرد(
(2)   

وقن تعنع العطلة )غادة( في ال ص الروائي موووا النرد ب ملةٍ م  الأسماء، 

العرب: )الفتاة ال اعمة الل  ة، وكيلك  فهي )غادة( التي تع ي وَفق ما جاء في لسان

وطٍ ناعمٍ مادَ غادٌ. وش رةٌ غادةٌ: ريًّا غضةٌ، وكيلك  الل ناء ب  ة  اللَ نَِ، وكل خ 

طْعةَ ( فاسمها يح ل إلى طاقة ال عومة والن ا، فكأنه يستحضر ، (3)ال ارية الرطعة الشِّ

والهم  ة وال مود،  شعور الإي اب وال ماا في مواجهة القعح ال فسي والوحش ة

                                                

 64 الروايغة العرب غة، م لغة الغراوت، العغند جم ل حمناوت، س م اء اسم العَلَغم الشخصغي في  (1)

 54: م6111إصنار فعراير 
ياس   الحموت، الياكرة وال س ان )نظرياع واسترات   اع وتطع قاع(، ط م شغوراع شغركة   (2)

 37م: 6166 1ن مة الصعان للطعاعة وال شر والتوزيع، ط
 362/ 3هغ:  1414 3ن، طلع ا -اب  م ظور الإفريقي، لسان العرب، طنار صادر، ب روع  (3)
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كما يسم ها  "نص العلل"يقوا السارد )الطفل إبل س(: )دوخت ي هيه الشمال ة 

، (1)جنت، وال ورية حسب وصف جنتها، وأ ونَتِّي حسب تعع ر محرود الأهعل(

فهي وَفق وصف )المساننِ( الشمال ة التي تش ر جهتها إلى اختلًفها الع   في 

ي( التي تع ي القمر بال وب ة، أما تِّ ونَ ثقاف ة، و)أ  القسماع والطعائع والأنساق ال

و)ال ورية(، في إشارةٍ إلى موقفهما  ،وون( فقن نعتوها ب)نص العلل()المعارِ 

 السلعي المضاد لتلك الياع الملايرة لهما.

 (إبل س)ف نا فعل الأم )ده عة(  التي أشاعت لقب  ،أما السارد الطفل)إبل س(

على قنرة الك ان الأنثوت على فر  رؤيته  -، فالتصق بهعلى اب ها في س ٍّ معكرةٍ 

وم ظوره للأش اء ب   أبعاد هيا الفضاء، فهي التي تحند هويته وشهرته، وتعحث 

جاهنةً ع  سعل تقويمه، لتراه في إجراء )الكي بالمسمار( اليت يت اسب مع أفكارها 

ا عل ه ا حتفاظ بها وموروثاتها بعن أن مزق تلك الأح عة والتمائم التي كان لزامً 

تفر  سطوتها على اب تها عائشة  -في الوقت نفسه–لحمايته حسْب أوامرها، وهي 

في المظهر والأفعاا، وتستط ع استمالة الك ان اليكورت المتمثل في ال ن، فهي 

توجهه وّفق هواها، وم  ثم، يختار لها الروائي اسم )ده عة( في إشارةٍ إلى قوتها 

 التي تتمتع بها في هيا الفضاء ال  وبي. ومكانتها الفرينة

والسارد )الطفل إبل س( اسمه مشتقٌ في )لسان العرب( م  )بلس: أبلس الرجل: 

ي  مِّ طعِ به، ع  ثعلب. وأبلس: سكت. وأبلس م  رحمة الله أت يئس ونَنِم، وم ه س  ق 

  رحمة الله، إبل س، وكان اسمه عزازيل. وإبل س، لع ه الله: مشتقٌّ م ه، لأنه أ بلْسِ م

  (2)أت: أ ويسِ(

                                                

 45إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (1)
 2/69هغ:  1414 3لع ان، ط -اب  م ظور الإفريقي، لسان العرب، طنار صادر، ب روع  (2)



 م0202 يونيوإصدار  –والثلاثون  ثامنالعدد ال - مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 

 


 

4515 

وي صرف مع ى )إبل س( إلى تلك التصرفاع التي تخترق المعقوا وا عت ادت، 

وتعنو في إطارٍ م اقضٍ للمألوف، فحناثته سوف تنفعه إلى ت ربةِ كل ما هو جنين، 

ل فض ح ب الموروث، وي حَلِّق في أبعادٍ ثرةٍ، ويمتلك آ عٍ ناجعةً لت نين ب  ة 

 تمع اليت يقعع في س   أفكاره وموروثاته.ذلك الم 

إن السارد الطفل )إبل س( يش ر إلى فاعل ة الت ربةِ في الوقوف على ماه ة 

الأش اء، وسعر أغوارها، وتف  ن مسلماتها في إطار الفعل،   القوا والسماا، فهيا ما 

َ  التخلف ف ها قنر  اع أب ائها.يتطلعه الت نين والع اء في تلك الم تمعاع التي قَوَّ

فهو اليت س تمرد على الموروثاع العال ة في م تمعه ععر جملةٍ م  الإجراءاع، 

 إذ يتمرد على:

 حادثة الكي بالمسمار التي غ رع معالم شخص ته. -

 أعراف قريته ال وب ة في مشهن استقعاا غادة. -

 أوامر المنرد بحفظ القرآن دون فهمه. -

 عة.أوامر والنته )ده عة( با حتفاظ بالأح  -

 التقال ن ال وب ة التي تقضي بعنم ا ختلًط ب   اليكور والإناث. -

 حناثة س ه، ل قرر طلب غادة للزواج. -

 موروثاع قريته التي تقضي بعنم الولوج في طرق ال عاا الوعرة. -

 الأغاني ال وب ة، ل عنوفي المشهن الختامي م شنًا لمقطعٍ م  أغ  ةٍ حضريةٍ. -

نة التي حملت في الرواية موووا النرد اسمًا ولعل الشخص ة اليكورية الفري

هي شخص ة )محرود الأهعل( اليت حكمت ال نة )شاية( على )غادة( بالزواج 

م ه عقاباً لها على محاولة هروبها، ل عنو فاقن الأهل ة )محروسًا(، وم  ي طعَِّق  

بًا(، و)فاقن الحماية( ب   ج عاع ذلك الفضا عَيَّ ء، في إشارةٍ إوال اع الفكر والعقل )م 
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إلى اعت اق ذلك الفضاء أنساقًا تتكئ على ال هل، وتل  ب العقل، والخرافة، 

 والعنائ ة، والع صرية.

أما اسم ال نة )شاية(، ف ع ي وَفق ما أورده )رجب ععن ال واد إبراه م( في 

مَّ   تلعسه الأطفاا فوق  )المع م العربي لأسماء الملًبس(: )ثوب قص ر بلً ك 

ويرادفه م  المعرب القرطق. والشاية جمعها الشاياع، كانت معروفة ملًبسهم، 

م  الكلمة الأسعان ة سايو، أو  -كما يقوا دوزت-لنى عرب الأننلس، استعاروها 

. وتش ر كلمة )سايو( في Sagumسايا التي هي مشتقة بنورها م  الكلمة اللًت   ة 

إلى ععاءةٍ واسعةٍ   أزرار لها، ويرتنيها القرويون الأسعان. أما كلمة سايا،  الأسعان ة

، فهي تش ر إلى التنثر بالتقال ن، وا لتحاف بالعاداع والتقال ن، (1)فهي ت ورة امرأة(

 .وا حتماء العالغ بالموروثاع

ويعنو اسم )عائشة( أخت السارد )الطفل إبل س( م اقضًا لطع ع ح اتها، فهي 

لشابة الوادعة المستك  ة المقهورة التي تلتزم التزامًا حرف ًّا بعاداع إقل مها، و  ا

تستط ع بأية حااٍ الشكاية، أو ا عترا  م  أت سلبٍ يقض مض عها، ويؤرق 

 ك انها.

  

                                                

ععن ال واد إبراه م، المع م العربي لأسماء الملًبس )في وغوء المعغاجم وال صغوص  رجب  (1)

الموثقة م  ال اهل ة حتى العصر الحنيث(، تقنيم: محمغود فهمغي ح غازت، ط دار الآفغاق 

 .655م: 6116 1مصر، ط -العرب ة، القاهرة
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 آليات تشكل الهوية المكانية النوبية في رواية)اللعب فوق جبال النوبة( لإدريس علي:رابعًا: 

ف علي وطفة مصطلح الهوية بأنه: )نسق المعاي ر التي ي عْرَف بها الفرد  عرَّ

ف، وي سحب ذلك على هوية ال ماعة، والم تمع، والثقافة( وي عَرَّ
(1) 

إن الهوية تتأتى م  جملٍ م  المواقف، يقوا وطفة: )الهوية ل ست ك انًا ي عطىَ 

وتتكون وتتلاير، وتش خ وتعاني م  دفعةً واحنةً وإلى الأبن. إنها حق قة تولن وت مو، 

 (2)الأزماع الوجودية وا ستلًب(

يقوا م كش للي: )تتحند الهوية ال ماع ة في إطار ت ظ م متكامل، وتمثل وحنة و

كل ة تشتمل على ع اصر متقاربة ومتكاملة لتشكل ععر ذلك كله حق قةً اجتماع ةً، 

ريخ... النيموغراف ا... ت طوت على الع اصر الآت ة: الع ئة الح وية.. التا

 (3)ال شاطاع...الت ظ م ا جتماعي(

ر )إدريس علي( روايته )اللعب فوق جعاا ال وبة( ب ملةٍ م  معالم  وقن صنَّ

الهوية المكان ة لل وبة، ذلك الإقل م اليت حمل فرادةً جلراف ةً وثقاف ةً، إ  أنها 

السلطة، يقوا السارد ت ضح بالسلب نت  ة الإقصاء والل اب والإهماا م  جانب 

)الطفل إبل س(: )كانت بلًدنا مللقةً على نفسها، تمارد الح اة وَفق تقال ن 

موروثة، صارمة، متخلفة،   تتطور و  تتل ر، تقوم الثوراع في الشماا وال  وب، 

ويتعنا الحكام، فلً تتأثر، وح   نسمع أزيز طائرةٍ منن ةٍ في السماء، ن ظر إل ها، 

–، لأن ا لم نسمع ع  ال لًء، وك ا   نعرف "كعة تاخن الإن ل ز" ونشتم ركابها

بلنيات ا ما  "محمن ن  ب"الفرق ب   طائرةٍ منن ةٍ وحرب ةٍ، وك ا نعتقن أن  -أيضًا

زاا يحكم مصر، وكانت بعض الأغاني القنيمة سارية، فالع اع في الأعراد ي شنن 

                                                

 7م:1993 1مشق، طأل كس م كش للي، الهوية، ترجم علي وطفة، ط دار ال شر الفرنس ة، د  (1)
 .7المرجع السابق:   (2)
 .66المرجع السابق:   (3)
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فاه م مشوهة وخاطئة، ف ظ  أهل تعارك الله يا سلطان ععن الحم ن، وكان لني ا م"

الشماا كلهم حكومة م  الع ض الأشرار اليي  ب وا الخزان لإغراق ا وإفقارنا، ونظ  

أهل ال  وب م  السود جنا لهم ذيوا، ويأكلون لحوم العشر، كان ا تصاا ب   ا 

وب   العالم م عتاً،   هم يعرفون أحوال ا، و  نح   لني ا وسائل لمعرفة ما ينور 

 (1)حول ا(

إن تلك الملفوظاع السردية التي تصف حالة ذلك الإقل م وتاريخه ونشاطاته 

وديموغراف ته تؤطر ا ستلًب والع صرية والتخلف وال مود، وتمهن بنورها سعل 

–ظهور أزمة )الياع(، إن ذلك ا نللًق اليت يعان ه ذلك الإقل م في ذلك الزم  

سوف ينفع بأهله إلى مناراع العناء مع   -الست  اع نهاية إلى الخمس  اع م تصف

 الآخر الشمالي الم اقض لأنساقهم الثقاف ة.

ل عرز تفاص ل هيا الفضاء المترا  -ثان ةً -ويعود السارد )الطفل إبل س( 

 بالوحشة، ف قوا: 

)الطريق ب   مرسى العاخرة ون ع ا طويل، وعر، مترب، يهعط ويصعن مع  -

 (2)ب(الوديان والمرتفعاع، موحش، كئ 

 (3))تلتفت حولها، وأفزعها صمت ال عاا الموحش، والوديان اللامضة( -

لقن ل أ )إدريس علي( إلى وصف طعوغراف ة المكان موظفا إياها في تشك ل 

الهوية، يقوا السارد: )  تفزعي يا غادة لو علمتِ أن معظم العماا اليي  منوا 

  (4)لطريشاع السامة(أعمنة التللراف ماتوا م  وربة الشمس قعل الضعاا وا

                                                

 17إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (1)
 31: المصنر السابق  (2)
 13: المصنر السابق  (3)
 92: المصنر السابق  (4)
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ويقوا السارد )الطفل إبل س(: )م ي آ ف الس   ، وقومي يلعنون ب وار ال هر، 

، مثل: العلطي، والتماس ح، فمالي خرقت  القاعنة، وخرجت   لأن ال وبي كائٌ  ن ليٌّ

متحنيًّا م  ونًا؟!، وغادة هي السعب، ولست نادمًا، تستحق المخاطرة(
 (1)   

طعوغراف ة في تحنين معالم الشخص ة ال وب ة الوادعة لقن أسهمت تلك ال

 المستقرة الآم ة التي   تطمح إلى التل  ر وا نتقاا وا كتشاف.

أبعاد الهوية المكان ة المتمثلة في الم ل  -هه ا-ويستحضر )إدريس علي( 

العاطفي للمكان لنى قاط  ه، وتعلقهم الشنين به اليت ي عكس على رؤيتهم 

 بعاده:لمفرداته وأ

)كل العلًوت دت، وبابا مف ش في لسانه غ ر  تقول غادة على لسان والدها: -

 (2)بلننا، آدت بلننا، ف ها إيه بقى؟!(

 (3))أرد عل ها معتروًا: والله يا جادة، بلننا هلوة هلًوة( السارد )الطفل إبليس(:

في الوقت –لقن مثلت التقال ن أداةً ناجعةً في الحفاظ على الهوية المكان ة، وهي 

تشكل بؤرةً سلع ةً يتم ى ال وبي الفكاك م  تععاتها، ولك ه   يملك الت صل  -نفسه

على سع ل –م ها، أو استه انها وعص انها، فهي تشكل محورًا لهويته، فال ن 

يأمر ال سوة بممارسة فعل ا ستئصاا على غادة، ويسته   الرجاا  -المثاا

 السلع ة غاية الإنكار. ال وب ون الأمر ذاته، وي كرون آثاره

إن ذلك الفضاء ال وبي قن وجن في الحفاظ على موروثاته وأعرافه ا جتماع ة 

سع لًً ناجعًا للحفاظ على هويته في فضاءٍ يعتوره التقلب، وتفعل به الطع عة أفاع لها 

                                                

 92: إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور  (1)
 51: المصنر السابق  (2)
 51: المصنر السابق  (3)
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وأعاج عها ممثلةً في ف ضان ال هر، فاستعصم بتراثه، وآوى إلى قلل التقال ن الراسخة 

 م  التشتت والف اء.ل أ

إن تقال ن الفضاء ال وبي هي الع صر المتحكم في قوان   الأش اء والشخوص، 

المس طر على م رياع الأحناث، اليت يس ر وحنه دفة الأمور، ويملك أع تها، 

 ويقضي في مصائرها:

  (1))العمنة   ي تصر للقانون، وإنما ي حاز لتقال ن المكان( -

،العرب، والممال ك، والأتراك، فصاروا  "نوب اهم")كل اليي  دخلوا بلًدنا  -

ي تسعون للأب   للأم، ولهيا  -عادةً -م َّا، وهيه الع ت ل  تختلف ع هم، والأو د 

  (2)أرى أن نخضعها لتقال ننا رغم أنفها(

)الوردة ال م لة ذبلت، قطفتها أينٍ هم  ةٍ وشوهتها بعن تعروها له مةٍ  -

 .(3)ج وب ةٍ شرسةٍ(

  (4)اوا ت ويعها في الحن الأدنى، وإق اعها بقعوا الأمر الواقع()كان يح -

)فض حة إيه يا ده عة.. هيه كلها بنا، وعاداع، وتقال ن ل س لها عَلًقة بالني   -

عَقِّن  والأخلًق، لقن خلقك  الله بلً وفائر، و  وشم، و  ختان، ونح  اليي  ن 

 .(5)المسائل(

إن تلك التقال ن ت حْكمِ قعضتها على أولئك القابع   ب   جنران ذلك الفضاء، 

ول  تسمح لهم بالتعايش السلمي مع )الآخر( الملاير لهم، فلً م اا لقَعوا ذلك 
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الآخر إ  بعن انصهاره في قالعها. يقوا السارد )الطفل إبل س( يصف غادة: )  تمل 

 ستماا، فتشععت م  خلًلها بحب م  العون بأدق الأمور، و  أمل م  ا

، فيلك الم تمع ال وبي المللق قن ارتأى ورورة انصهار الع اصر (1)الشماا(

الوافنة إل ه، وعنم ا عتراف بالت وا وا ختلًف، فعقاء هيا الم تمع ره  

بالمحافظة التامة على ثقافته وت انسه ووحنته. إن التمازج ب   الشمالي وال  وبي 

  اجعة لنرء الع صرية، والتم  ز، وا ستلًب.هو الأداة ال

ويستط ع المتلقي أن ينلف إلى أعتاب فضاء ال وبة، ويقف على طقوسه وتقال نه 

 التي تشكل هويته المكان ة في مواقف عنة، ولعل م  أبرزها:

 تقاليد الخطبة: -1

تقضي التقال ن ال وب ة ب ملةٍ م  الإجراءاع لطلب ين العرود، يقوا السارد: 

لعادة ع ننا، وربما في كل العلًد، أن يتقنم الأكابر م  أهل العريس لطلب ين )ا

العرود بعن معاي ة ال ساء للفتاة، والتأكن م  جودتها بالإوافة إلى حس  سمعتها 

 ويعنو الطفل )إبل س( في الرواية مخترقًا تلك القواعن. (2)ب   ال اد(

 تقاليد الأعراس: -2

)قمت بنور الوزير لأكثر م  عريس، كانوا يقوا السارد )الطفل إبل س(: 

يتفاءلون بي، ويرون ي ذك ًّا، وشاطرًا، وكتومًا، وفاهمًا لنورت وقادرًا على المهمة 

بلً أخطاء، أو ثرثرة، والتنخل ف ما   يع   ي، أجلس على باب العروس   ل لة 

لتقاط النخلة لم ع المتطفل   م  الإزعاج والت صت، والت قل ب   المنعوي ، وا

الشائعاع والأقاويل للعريس دون غ ره، فإذا صرخت العرود يقولون أخي 
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، فتزغرد أمها، أو جنتها، وتعم الفرحة أرجاء الع ت، وربما يطلق والن "وشها"

 .(1)العرود مقيوفًا ناريًّا م  ب نق ته الخرطوش، ويكون الفارغ م  نص عي(

ا به ،   ي وز للرجاا ويعنو احتفاا ال ساء في الع ئة ال وب ة احتفاً    خاصًّ

مشاركته  ف ه، يقوا السارد ع  جنه: )اليت فعله ل لة النخلة بنا غريعاً، وخارجًا 

  (2)ع  المألوف، ح ث   ينخل الرجاا ديوان الحريم(

 تقاليد يوم الصباحية: -3

ينلف الروائي )إدريس علي( بالمتلقي إلى ساحة تقال ن م تمعه في يوم 

السارد الطفل )إبل س(: )يخرج العريس م  غرفته في الصعان  الصعاح ة، ف قوا

ا، ي قَعِّل  ي، ويم ح ي هنية، لأني وش السعن، وي قابلَ م  أهل النار  مشرقًا مزهوًّ

بالحفاوة العاللة، وكأنه فتح عكا، ونأكل معه الصعاح ة الشه ة، شعرية باللع  

  (3)والسم  العلنت(

 تقاليد التحية: -4

لم يكتف )إدريس علي( باست لًء تقال ن فضائه ال وبي في الأعراد فحسب، بل 

ولج به في دوائر الح اة ال وم ة بنايةً بتقال ن التح ة، فقن نَعَّهَت عائشة  )غادةَ( إلى 

طريقة التح ة والتقع ل المسمون بها في ال وبة، فقالت: )القعلًع ع ننا   تت اوز 

)غادة( الشابة القاهرية الطفل )إبل س( بطريقةٍ تت افى مع  ، فتقع ل(4)الرأد والع  (

وها للعقاب  المسمون يعن خرقًا لتقال ن هيا الم تمع ال وبي المحافظِ، وقن ي عَرِّ

 وا سته ان.
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 حظر الكلمات الخارجة: -5

يم ع الم تمع ال وبي الكلماع الخارجة ال اب ة، ويحظر على الفت اع 

استخنامها، ويسته   هيا التصرف م ه  غاية ا سته ان، ويتعرو  للإيياء 

العنني حاا إت انه  بتلك الألفاظ، يقوا السارد )الطفل إبل س(  تعل قًا على كلماع 

وَحِكْت  م  جَرأتها في نطق )غادة( القاهرية في طريق وصولها قريتها ال وب ة: )

ي وَرْبًا( هَت أختي بكلمةٍ كهيه، لأشععََتهْا أمِّ الألفاظ المحظورة، ولو تَفَوَّ
(1) 

 تقاليد الواجبات الاجتماعية:  -6

لتْ  اتسم الم تمع ال وبي ب ملةٍ م  التقال ن والأعراف ا جتماع ة التي شَكَّ

ه ا جتماع ة، يقوا السارد )الطفل ح ر الزاوية في ب ائه، واستقرار دعائمه، وم ظومت

إبل س(: )جَنت ل س م  صِْفًا، وي اقض نفسه، فهو دائمًا يعامل ي كرجل، فع نما 

يمر  ويلًزم الفراش، أو يسافر لقريةٍ م اورةٍ لأداء الواجب، أنوب ع ه في المهام 

 قوط، التقل نية، أحمل طعام الع ت للمأتم، والأعراد، والم اسعاع الني  ة، أدفع ال

ب بالأغراب في السع ل، وم ح ي القوامة على أمي وأختي( ، فالم تمع (2)أرَحِّ

يتسم بقوة روابطه ا جتماع ة، وشنة تماسكه، وع ايته العاللة بالتكافل ب   أفراده في 

 غ ر م اسعةٍ.

 المرأة النوبية: -7

ب ئتها  عكست الرواية موووا النرد صورة المرأة ال وب ة التي تتفق ومعط اع

وحضارتها وأنساقها الثقاف ة، يقوا السارد على لسان ال ن: )كل بلن له شروطه 

وتقال نه، وال وبي المق م ه ا   يحتاج إلى أنثى، إنما لحمار شلل، امرأة أخش  م  
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الرجل، وأشن م ه صلًبة، مثل ثور الساق ة وحمار الماروج، امرأة ش اعة تصارا 

العقارب، تتحمل شنة الحرارة، وال وا، وعياب اليئاب والضعاا والثعاب   و

، فالمرأة ال وب ة تعنو في غاية القوة  (1)ا نتظار للرجاا المسافري ،   تشكو، و تئ (

 وا تساق مع مفرداع فضائها. 

ويقوا السارد الطفل )إبل س( واصفًا ال نة )شاية(: )كانت الست شاية كمعظم 

مش   حاف اع، تنبع  على الأر  بقوةٍ، ف ئ  ، وي"المركوب"نساء قريت ا يتأبط  

الحصى تحت أقنامه  المتشققة،   يشكون و  يتيمرن، ه  والأر  الملتهعة 

يتعامل  في مودةٍ وألفةٍ، وحرصه  على سلًمة الأحيية العزيزة ال ادرة أكثر م  

 ، فهي وغ رها م  نساء ال وبة  يتسم  بالقوة وال لن.(2)سلًمة أقنامه (

وتملك نساء ال وبة في الرواية موووا النرد الحق في تصريف شؤون الح اة، 

وإدارة الع ت ورعاية الأب اء، يقوا السارد متحنثًا ع  غادة: )ك ف لها بالخع ز، 

والع   ، وإطعام النجاج، وجلب الم اه، وال وم فوق ع  ريب   يريح بننًا؟ 

الحعس الم زلي، وال وم مع وك ف ستتحمل عواء اليئاب، وأسراب العقارب، و

 (3)مل ب الشمس(

  تملك العت في القراراع، و  تملك كيلك الحق  -في الوقت نفسه-ولك ها 

في إشارةٍ  (4)في اخت ار الزوج، تقوا ال نة )شاية(: )ل س للع اع ع ننا حق ا خت ار(
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إلى قوة )سلطة( الأعراف والتقال ن ال وب ة، ومنى سطوتها على أفراد ذلك 

 الم تمع، وبخاصة ال ساء.

 حظر ركوب الدابة على النساء النوبيات: -8

يحظر الم تمع ال وبي بعض العاداع على ال ساء، ويعنها حكرًا على الرجاا، 

ولعل م  ب  ها م ع الفت اع م  ركوب النواب، تقوا غادة: )وأنا حمشي إزات في 

ل رفض السارد ( 1)الأر  المولعة دت؟ وال عي يا اسمك إيه أنتَ خنني وراك(

)الطفل إبل س( تلع ة رغعتها احترامًا لتقال ن المكان، إذ يقوا: )نظرع  إل ها محيرًا 

ل أتي جوابها في غاية ا ست كار وا سته ان، ( 2) م  تلع ة طلعها حسب تقال ن بلًدنا(

إذ تقوا: )دخل ا بقى في بلًدكم وبلًدنا، والكلًم اللي ما يأكلش ع ش، ما الع اع 

نا ب ركعوا الحم ر، حتى السائحاع بتوا بلًد بره ب ركعوها، ف ها إيه دت ع ن

، فلادة م ي الوهلة الأولى لم تعل  إذعانها وتسل مها لتقال ن فضائها ( 3)كمان؟(

 ال نين.

 المرأة والتنويب القسري:   -9

بعض العاداع والموروثاع التي م  شأنها تأص ل  تمارد ال ساء ال وب اع

ا نتماء إلى ذلك الم تمع، وتأك ن هويته ، ولعل م  ب  ها )وفر الشعر/ 

ا ستئصاا/ خرم الأنف(، ويحافظ  على زيه  اليت يتسم بالحشمة والوقار، وهو 

 يعن فروًا  زمًا على المرأة   ي وز التخلي ع ه.
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 كانية النوبية:موقف )غادة( من الهوية الم -

ود )إدريس علي( ل ع   أبعاد فضائه على لسان بطلته )غادة(، فهي تست كر ع  يَ 

طع عته الشح حة القاس ة الكئ عة غ ر المستقرة، إذ تقوا: )نفسي أفهم. أنتم قاعني  

ه ا ل ه؟ حارس   إيه؟ ومستحمل   القرف دا إزات؟!   أكلة تفتح ال فس... وكل 

ا  "جاكود"يوم  طهقت، و  جو لط ف..وعمرت ما شفت حر زت ه ا.. تقوا لمَّ

ف ه حريقة في ال و، و  فسحة حلوة، فسحة إيه يا حسرة دت كلها جعاا في جعاا، 

و  راديو يونس الواحنة و  كهربا، وم  الملرب على السرير تقولش فراخ، و  

عفريت،  حتى كورن ش لأ.. كورن ش إيه؟ ما ي فعش.. دا حتى ال  ل ع نكم عل ه

وشلاا على مزاجه، مرة فوق قوت، وتعقى م ته رايقة وحلوة، ونشوف السمك وهو 

ب لعلط، ومرة تحت قوت معكر ومل ان ط  ، دا ال  ل ع ننا بقى..م  يوم ما عرف اه 

ما سابش كوبرت إمعابة، لأ وإيه..كل العلًوت دت وبابا مف ش في لسانه غ ر بلننا.. 

 (1)(آدت بلننا... ف ها إيه بقى؟

 -في الوقت نفسه-وعلى الرغم م  است كارها وتعرمها م  ذلك الفضاء، ولك ها 

تعادا شخوصه المودة الصاف ة والحب العم ق، إذ تقوا: )بس تعرف يا واد يا 

نسان سو.. أنتَ أحلى حاجة في بلنكم، وباحعك ب ن مش كلًم أونطة.. بس يا 

لَ َّر  خسارة.. لسه ع ل، وال عي حاجة تمخوا..   أنتَ كع ر شوية، و  جنك ص 

    (2)حعت  .. حظ إيه الم  ل دا؟!(

وهي ت اهض أفعاا الع ف م  حع عها القاهرت مع أهل قريتها ال وب ة حاا 

وصوله لإنقاذها، وتشند على تعامله برفقٍ مع أهل قريتها ال وبي، إذ تقوا: )نعهت 

عل ه جامن قوت، إياك م  السلًن، كفاية شوية شوم، وبمب م  بتاا الع اا، وسم 

لًبة، ومهما كان إح ا بروه أهل للكلًب، مش عاوزي  دم، لأن دوا ناد ط ع   وغ
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فلادة تلح على ورورة حماية أهلها ( ، 1)وحعايب، وأنتم كلكم إخواتي وشاية ستي(

 حاا اشتعاك حع عها القاهرت معهم لإنقاذها.

لتقف ال نة )شاية( على ال ق ض م ها، فال نة لم تحتكم إلى العقل، ولم 

اه ة والعناء، وقن حاولت ت صف أهل الشماا، فقن كانت مشحونةً بمشاعر الكر

 قتل حف نتها بسم العقارب.

 من حيث الأشخاص من حيث الفضاء 

 موقف إي ابي موقف سلعي موقف غادة من الجنوب

 موقف سلعي موقف سلعي موقف الجدة )شاية( من الـشمال

إن الموقف السلعي للادة م  أهل ال وبة جاء نت  ة )ت ربِة( مؤلمة خاوتها 

 -متزعل ش م  صراحتي-أب ها ال وبي، إذ تقوا: )وأنا بقى يا ع شة والنتها مع 

متعقنة م كم، لأن ماما شافت ن وم الضهر مع بابا، كان ب ل ر عل ها م  نسمة الهوا، 

وحعسها،   تفتح شعاك، و  تعص م  بلكونة، و  ترون السوق، و  تزور أهلها، 

، إن تلك الت ربة الس ئة دفعتها إلى التهكم على ( 2) قفل عل ها خالص، و  ال ارية(

بعض ال وب   ، والسخرية م  وحالة خعراتهم ومعارفهم، يقوا السارد  الطفل 

 )إبل س(: 

قاا إيه صناق العروسة ستة ج  ه، يا أختي بلً ")أح انًا تتهكم على تقال ننا:  -

 (3)وكسة، ل ه؟ هو ب شترت فرخة؟(

 (4)حاجة خالص( )جتكم ست   ن لة، ما بتعرفوش -
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المقنسة ع ننا، وشمتها متأففة: إيه  -عائشة –)أمسكت يومًا بضفائرها  -

 (1)السخام دا، أف دت ريحة مقرفة قوت، حاطة في شعرك إيه، شحم خ ازير(

وم  ثم، فهي لم تستشعر هوية المكان، ولم تلمس خصائصه المم زة، ولم  

متلايرًا تلايرًا كل ًّا ع  فضاء  يتكون لنيها انتماءٌ عاطفيٌّ لأبعاده، فهي تراه

ا)لعاصمة( اليت ترعرعت ف ه، وعلى الرغم م  ذلك العون الشاسع ب   ال وبة 

والقاهرة إ  أن ه اك قواسم مشتركة ب  هما، يقوا النيوجي: )التفرد في هوية المكان 

، وم  (2)يقابله في ذاع الوقت تشاركٌ في م موعةٍ م  الخصائص مع أمك ةٍ أخرى(

 ، يلتقي الفضاءان )ال وبة/ القاهرة( في بعض الع اصرالمشتركة ب  هما، نحو:ثم

المرأة تعمل وتكنن في كل الع ئاع، يقوا السارد )الطفل إبل س(: )الهوانم  -

ه  نساء الأكابر، والعاق اع يعمل  في المصانع والشركاع، ويكنح ، والريف اع 

 (3)يزرع  ويحصنن مثل ال وب اع(

س ٍّ مع  ةٍ م  ركوب النواب، أو المراج ح، يقوا السارد  م ع الفت اع في -

)الطفل إبل س(: )سألتها ع  حكاية المراج ح، فأووحت لي بأن الع اع ع ن 

بلوغه  س ًّا مع  ةً يم عه  الأهل م  ركوب المراج ح؛ حتى   تتكشف عورته  

 (4)مع النوران(.

 

  

                                                

 55 :علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور إدريس  (1)
ممتازحازم الغنيوجي وآخغرون، الهويغة المكان غة لع ئغة السغك  في توجهغاع العمغارة العراق غة   (2)

 4المعاصرة وانعكاسها على ال تاج المعمارت الأكاديمي: 
 27إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (3)
 31: المصنر السابق  (4)
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 المبحث الأول
 )اللعب فوق جبال النوبة( لإدريس عليالتحليل السيميائي لرواية 

 في ضوء نظرية )أ. ج غريماس( بين النسق والإجراء 

 السيمياء لغة: 

م   ومَة والسِّ مَة والسِّ مَاء والسِّ مِ َاء: العَلًَمَة. وسَوَّ جاء في لسان العرب: )السُّ

: ح ارةٌ م  ط ٍ  مسومةٌ  ع ن ربك  الفَرَدَ: جَعَلَ عل ه السِّ مة. وقوله عزَّ وجلَّ

 (1)للمسرفِِ  (

 السيمياء اصطلاحًا:

يقوا ععن الملك مرتا : )إن مفهوم الس مائ ة آعٍ م  ترك ب )د و م( اليت 

التي ي عْلَم بها شيء ما كالثوب، أو إنسان ما كالوشم،  "العلًمة"يع ي، ف ما يع ي، 

هيه المادة جاء أو ح وان ما كم اسم القعائل العرب ة التي كانت تسم بها إبلها، وم  

، وم  اللفظ الأخ ر أخي "الس م اء"بالمن، و "السِّ مَاء"بالقصر، و "السِ مَا"لفظ 

م ظرو الس م ائ اع العرب المعاصرون مصطلحهم المعروف تحت ععارة 

 (2)("الس م ائ ة"

 SEMIOTICوقن ذهب )رش ن ب  مالك( في قاموسه إلى أن الس م اء بالإن ل زية  

الإن ل زية عرب ًّا في مقنمة اب  خلنون علم الس م اء، وي نرج وم ه )ويقابل الكلمة 

  (3) علم أسرار الحروف، وهو يلطي ما يحمله التصور المعاصر للس م ائ ة(

                                                

 316/ 16هغ:  1414 3لع ان، ط -اب  م ظور الإفريقي، لسان العرب، طنار صادر، ب روع  (1)
 6ععن الملك مرتا ، نظرية ال ص الأدبي، دار هومة للطعاعة وال شغر والتوزيغع، ال زائغر ، ط  (2)

 157م : 6111
ص، ط دار الحكمغغة، رشغغ ن بغغ  مالغغك، قغغامود مصغغطلحاع التحل غغل السغغ م ائي لل صغغو  (3)

 174م: 6111
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وقن أورد )دان اا تشاننلر( تعريف )الس م ائ ة(، فقاا: )باستثاء تعريف الس م اء 

ا م الس م ائ ة على ما يتضم ه ،   يتفق أعلً-"دراسة الإشاراع" -الأساسي الأوَّ

ت عْ ىَ ": Umberto Ecoمصطلح الس م ائ ة. وأحن أوسع التعريفاع قوا أمعرتو إيكو 

. تتضم  الس م ائ ة ل س فقط ما نسم ه في "الس م ائ ة بكل ما يمك  عنه إشارة

شيءٍ آخرٍ. م  م ظورٍ  "ي وب ع "، لك  أيضًا كل ما "إشاراع"الخطاب ال ومي 

، تأخي الإشاراع شكل كلماعٍ وصورٍ، وأصواعٍ، وإيماءاعٍ، وأش اءٍ. و   س م ائيٍّ

ينرد الس م ائ ون المعاصرون الإشاراع مفردة، لك  بوصفها جزءًا م  م ظومة 

وقن برزع النراساع الس م ائ ة السردية منخلًً بالغ الأثر في الكشف (، 1)إشاراعٍ(

 ع  معالم ف  ة ال ص الأدبي.

يقوا أ. ج غريماد: )إن الم اا الس م ائي اليت عَرَف في الس واع الأخ رة 

هو  -أو على الأقل ال انب ال ظرت، والتطع قاع العنينة ف ه –تطوراعٍ ملحوظة 

عْ نظرية )أ. ج غريماد(  (2)دون شكٍّ م اا التحل ل السردت للخطاب( نَّ ، وقن ع 

غواره، والكشف ع  مواط  فرادته، سعر أ م  ب   أكثر تلك ال ظرياع فاعل ةً في

تقوا بنرية الفرينت: )يقوم تصور غريماد للع  اع السردية على أنها سابقةٌ في 

 (3)الوجود على الت لي ال صي اليت نقف عل ه ع ن قراءة نصٍّ سردتٍّ ما(

                                                

 -دان اا تشاننلرِ، أسس الس م ائ ة، ترجمة طلًا وهعة، ط الم ظمة العرب غة للترجمغة، ب غروع  (1)

 62م: 6112 1لع ان،ط
 123)المكاسب والمشاريع(، ترجمة: سع ن ب كراد:  أ.ج غريماد، الس م ائ اع السردية  (2)
لوج ة الشخصغغ ة في روايغغة فووغغى الحغغواد )دراسغغة بنريغغة ب غغت ععغغن الله الفريغغنت، سغغ م و  (3)

، مغغايو 131، العغغند 37سغغ م ائ ة وفغغق تصغغور غريمغغاد(، م لغغة كل غغة دار العلغغوم، الم لغغن 

 213م: 6161
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وم  ب   أبرز الع ى العامل ة في ال ظرية اللريماس ة هي)الشخص ة( التي تنور 

ارها، يقوا)ف ل ب هامون(: )إذا قعل ا فرو ة الم طلق القائلة بأن الأحناث في من

عْ ىَ إ  م  خلًا  شخص ة روايةٍ ما ت ولنَ  م  وحناع المع ى، وأن هيه الشخص ة   ت 

جملٍ تتلفظ بها، أو ي تلَفظ بها ع ها، فإنها ستكون س نًا لص اغةالحكاية وتحو تها. 

، وهي تع   بقوةٍ على (1) ن حوا هيه القض ة(ويعنو أن كل س م ائ ي الحكاية يتفقو

إواءة ال ص، وحل غوامضه، تقوا بنرية الفرينت: )الوظ فة، والملفوظاع، 

والزمان، والمكان، والطعقة ا جتماع ة، والتحو ع السردية لها، كلها مكوناع 

تساعن في تقنيم الشخص ة بوصفها علًمةً لها رمزيتها التي تفصح ع  غاياتها كلما 

 (2) تمكَّ  القارئ م  حل العقن الرمزية(

، وت ع ي س رورة السرد  في رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( على شخص اعٍ أربعٍ 

)غادة/ السارد الطفل إبل س/ ال نة شاية/ ال ن(، وشخص اع أخرى فرع ة،  هي:

 وتعنو حكاية غادة )الياع( حكايةً ع  عةً، يقوا السارد )الطفل إبل س(: )ما حنث

، فهي (3)في ذلك الزم  يمثل صورةً ح ةً  شتعاكٍ ثقافيٍّ مرواٍ ب   الشماا وال  وب(

حكايةٌ تحمل سَمْتاً فرينًا ع  عاً في خ وطها وشخوصها وفضائها، يقوا أ. ج 

غريماد: )الووع ة الأول ة للحكاية الع  عة تعنو وكأنها تشمل عندًا م  الثوابت: 

جود نظامٍ اجتماعيٍّ يتمظهر بواسطة التم  ز ب   يتأكن داخل الحكاية الع  عة و

الفئاع العمرية، ويتأسس على ا عتراف بسلطة القنماء. تتم ز الووع ة الأول ة 

                                                

ف ل ب هامون، س م ولوج ة الشخص اع الروائ ة، ترجمة: سع ن ب كراد، تقغنيم: ععغن الفتغان   (1)

 32م: 6113 1سوريا،  طك ل طو، ط دار الحوار ل شر والتوزيع، 
بنريغغة ب غغت ععغغن الله الفريغغنت، سغغ م ولوج ة الشخصغغ ة في رواية)فووغغى الحغغواد( دراسغغة   (2)

 212س م ائ ة وَفق تصور غريماد: 
 12إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (3)
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ول س ع  عقوق  "باختلًا هيا ال ظام، ال اجم ع  عقوق ممثلي ال  ل ال نين

ا جل ًّا . وهو ما بن(1)، وع  الظهور المتعاقب لشؤم الم تمع واغترابه("العطل نفسه

في الت اقض ب   ج ل الأحفاد )غادة/ إبل س( في مقابل ج ل الأجناد )ال نة شاية(، 

ورغعة )غادة( و)إبل س( في إعماا العقل، والم طق، وكسر ال مود، والصلف، 

 والتخلف اليت يتمسك به الأجناد.

إن الشخص اع الأنثوية، نحو: ال نة )شاية(، وده عة، وعائشة يستمنن 

نثوت م  التمسك بأنساق م تمعه  ال وبي المللق المحافظ، فه    وجوده  الأ

أت شكايةٍ أو رفضٍ لطقوسه، و  ي ظرن إل ها  -على اختلًف أج اله -يعني  

خ حضوره  الأنثوت ف ه.  بوصفها اعتناءً صارخًا عل ه ، بل هي حلقة وصلٍ ترسِّ

ة انزياحها ع  تقوا بنرية الفرينت: )وتتكون جمال اع هيه الشخص اع بنرج 

 . (2)أحادية النَّ لة، لتصعح دواً  تم ح منلو عٍ متعندةً(

 لقد انبنى النموذج العاملي الغريماسي على جملةٍ من العلاقات، هي:

 أوً : علًقة الرغعة: ث ائ ة )الفاعل/ الياع(:

إن شخص ة العطلة الشابة )غادة( )الياع( لنيها هاجس العحث ع  الحب،  

ت تقل إلى قريتها ال وب ة التي   يععأ ف ها ال  س   بيلك، لتقف الشابة ال وب ة 

)عائشة( المستك  ة الوادعة المستسلمة الصامتة مثاً  على ذلك ال ق ض الحاد 

 لشخص ة العطلة )غادة(.

                                                

 177إ. ج غريماد، س م ائ اع السرد:   (1)
لفريغغنت، سغغ م ولوج ة الشخصغغ ة في روايغغة فووغغى الحغغواد )دراسغغة بنريغغة ب غغت ععغغن الله ا  (2)

، مغغايو 131، العغغند 37سغغ م ائ ة وفغغق تصغغور غريمغغاد(، م لغغة كل غغة دار العلغغوم، الم لغغن 

 266م: 6161
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ما أورده )رش ن ب  مالك(: )ي ستعمل لتحنين الفاعل/ ومصطلح )العطل( وَفق 

الموووا م  خلًا الووع ة التي يحتلها في القصة، يكون الفاعل ممتلكًا للق م 

ال موذج ة الم اسعة،   يتحوا الفاعل إلى بطل إ  إذا تم احت ازه على الكفاءة 

 (1)("القنرة/ أو المعرفة الفعل ة"الضرورية 

غادة( تمثل )الياع( التي تسعى جاهنةً للزواج م  حع عها إن العطلة الشابة )

القاهرت، إذ تقوا: )خالتي الصل رة بقى عاملة زيي، جالها عرسان م  السودان، 

فالحماية والأمان والحب يمثلوا )الموووا( (، 2)ول ع ا، وم  ع نكم، قالت: أبنًا(

فه رش ن ب  مالك  بقوله: )الموووا اليت تسعى )الياع( للوصوا إل ه، وقن عرَّ

الك في هو الموووا اليت يكون امتلًكه وروريًّا لتأس س كفاءة العامل الفاعل 

 (3)قصن التحويل الرئ س(

و)الموووا( في رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( هو حرية المرأة في تقرير 

مص رها دون الخضوا لتقال ن بائسةٍ م حفةٍ بال ةٍ، وحصولها على الحماية والأمان 

 النعم.و

والفاعل في رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( هو السارد )الطفل إبل س( اليت 

 يشترك مع العطلة )الياع( غادة في الرغعة في ا نعتاق م  دوائر ال مود والتخلف.

إن الفاعل حسْب تعريف )ج رالن برنس( هو: )كائ  بشرت، أومؤنس ، يقوم 

، (4) لًً، وتؤثر على م رى الأحناث(بأحن الأفعاا أو الأعماا. شخص ة تؤدت عم

                                                

 22م: 6111رش ن ب  مالك، قامود مصطلحاع التحل ل الس م ائي، ط دار الحكمة،   (1)
 43تقنيم جابر عصفور:  إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة،  (2)
 164م: 6111رش ن ب  مالك، قامود مصطلحاع التحل ل الس م ائي، ط دار الحكمة،   (3)
ج رالغغن بغغرنس، قغغامود السغغردياع، ترجمغغة السغغ ن إمغغام، ط م ريغغت لل شغغر والمعلومغغاع،   (4)

 13م: 6113 1مصر، ط -القاهرة
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القادر على دعم )الياع(، ومساعنتها ع  طريق  -وحنه–فالطفل )إبل س( هو 

 ووع خطة لهروبها وت ف يها.

سًا وحاملًً لمعرفة  فعل، أو القنرة  -يقوا أ . غريماد: )الفاعل الإجرائي مؤسَّ

لقِ م  بعن ذلك قادرًا على تحق ق  -فحسْب–على الفعل، يصعح  الإن از اليت خ 

، فالطفل )إبل س( بعن حادثة )الكي بالمسمار( قن أصعح غريب الأطوار، (1) أجله(

مؤهلًً للق ام بتلك الت ربة الفرينة التي تحتاج قنرًا وخمًا م  الَ رأة والملامرة 

 وحب ا ستكشاف.

 )المرسلَ إليه(             ل(                            الموضوع                         رسم)

 الحبيب القاهري     الحب وحرية اختيار الشريك                       غادة              

، وذهب )ج رالن برنس( إلى تعريفه بأنه: )أحن بالعامل -كيلك–وي عرف 

الأدوار الرئ سة على مستوى الع  ة العم قة للسرد، وهو يعادا الوظ فة ع ن سوريو، 

،والطفل )إبل س( (2) والشخص ة ع ن بروب، والشخص ة الأصل ع ن لوتمان(

)الفاعل/ العامل( س شكل وجوده محور الأحناث في تلك الرواية موووا 

ويوحي صلر س ه بحنوث التل ر والتحوا، فالمستقعل يحمل بشائر النرد، 

 الإي اب.

إن )الياع( غادة تعحث جاهنةً ع  الحب وا رتعاط بشريكٍ يعادلها المشاعر 

والإع اب والتفاهم، وت ن معه الحماية والأمان فهيا هو ملًك الح اة السع نة 

جناني والثقافي اليت تص عه م  وجهة نظرها، فهي ترى الت اسب العقلي والو–الحقة 

ا عل ه في هيا القرار المص رت،  الع ئة المشتركة التي ي تم ان معًا إل ها هو اليت يعوَّ

ل ضعها فضاء )ال وبة( في مووع ا خت ار ب   التمسك بق مها وأنساقها الحضرية 

                                                

 131جريماد، س م ائ ة السرد:   (1)
بغغرنس، قغغامود السغغردياع، ترجمغغة السغغ ن إمغغام، ط م ريغغت لل شغغر والمعلومغغاع،  ج رالغغن(2)

 2م: 6113 1مصر، ط -القاهرة
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 التي استمنتها م  ح اتها القاهرية، أو التخلي ع ها لتحظى با ستكانة والقَعوا

الم تمعي م  بعض ع اصره الم اهضة لها، لتعنو ط لة ال ص السردت باللة 

الإخلًص لمعت قاتها، وم ظومتها الأخلًق ة الحضرية، وأنساقها الثقاف ة الم اقضِة 

ليلك الآخر ال  وبي، ويحاوا )الفاعل( الطفل )إبل س( مساعنتها في بلوغ هيا 

 الموووا على الرغم م  حناثة س ه.

 (:لاقة الصراع: ثنائية )المساعد/ المعارضثانياً: ع

تأسست رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( لكاتعها المصرت ال وبي )إريس علي( 

على ت مة الصراا الأبنت ب   )الشماا/ ال  وب(، أو )المللق/ والمفتون( أو 

ثقاف ةً ملايرةً ع  الآخر. ولعل ظهور  )المركز/ والأطراف(، فكلًهما يحمل أنساقًا

شخص ة العطلة الشابة )غادة( ب مطٍ فكرتٍّ مخالفٍ لمث لًتها ل ؤكن قنرة ذلك 

الك ان الأنثوت على إحناث حالة التعنيل والتحوا في ب  ة الم تمع، فالمرأة م وطٌ 

 بها خلق التل  ر والتأث ر ف م  حولها.

 (الياع)لى عَلًقة )الصراا( ب   رغعة وي ع ي ال ص الروائي موووا النرد ع

غادة( في تحق ق الأمان والحماية والحب والتفاهم مع شريكٍ )العطلة الشابة 

)الموووا(، وتقال ن أب ها التي تقضي بوجوب تزوي ها م  شابٍ نوبي، دون تقنيرٍ  

لمشاعرها، ورغعتها، وحريتها في ا خت ار، ل قرر ذلك الأب اليت يؤدت في ال ص 

دور )المعارِ ( ترح لها بشكلٍ قسرت إلى مسقط رأسه )ال وبة(، وتكل ف جنتها 

بتأديعها، وإجعارها على الزواج وَفق الأعراف والتقال ن ال وب ة، لتلتقي الياع )غادة( 

في رحلتها جملةً م  )المعارِو  (، و)المعارِ ( حسْب ما أورده )رش ن ب  

عل، وتحوا ب  ه وب   تحق ق الرغعة )شخص ة تضع الحواجز أمام الفا مالك(:

اليي  تقف على رأسهم جنتها لأب ها )شاية( التي تمثل )الياع  (1)وتعل غ الموووا(

                                                

رشغغ ن بغغ  مالغغك، قغغامود مصغغطلحاع التحل غغل السغغ م ائي لل صغغوص، ط دار الحكمغغة،   (1)

 164م: 6111
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المضادة(، وهي حسْب تعريف ما أورده ج رالن برنس في قاموسه: )عكس 

، إن للياع المضادة أهنافًا تتعار  وأهناف الياع، و  ي علي ال ظر إلى "الياع"

ينخل في صرااٍ مع الياع،  "خصم"ادة بوصفها م رد معار  الياع المض

ويمثل عقعةً مؤقتةً في سع ها نحو الهنف،  إن الياع المضادة شأنها شأن الياع 

 (1)تتم ز بالسعي نحو هنفٍ ما(

يقوا أ. ج غريماد: )مساران سرديان، مسار العامل ومسار العامل المضاد، 

يتم زان بكون العامل   يحندان ل فسهما  يس ران في ات اه   متعارو  ، ولك هما

تك ل لها السعاب،  فالجدة (2)("الق مة"موووعًا واحنًا هو الموووا نفسه 

وت كَلِّفها ما   تط ق م  الأعماا، وت عرها على الخضوا لتقال ن بلنتها دون مراعاةٍ 

وتراه لتلك الفوارق ال وهرية ب   الثقافت  ، فهي ت اهض موووا الق مة )الحب(.، 

 م اف ًا لتقال نها، وأنساقها الثقاف ة.

 الموضوع                                                       

 الحماية ولأمان()                                                     

 

                  

 الذات                                           الذات المضادة                          

 )غادة(                                           الجدة )شاية(                                 

فكلًهمغغا قغغن تَعَ َّغغى مووغغوا )الأمغغان( و)الحمايغغة(، فالغغياع )غغغادة( تتم غغى 

الغغزواج، أمغغا ال غغنة )شغغاية( )الغغياع حصغغولهما عغغ  طريغغق ا رتعغغاط والحغغب و

                                                

لل شغغر والمعلومغغاع،  ج رالغغن بغغرنس، قغغامود السغغردياع، ترجمغغة السغغ ن إمغغام، ط م ريغغت  (1)

 19م: 6113 1مصر، ط -القاهرة
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المضغغادة(، فتقغغرر حصغغولهما عغغ  طريغغق ممارسغغة القمغغع والع غغف علغغى )غغغادة( 

حمايغغغةً  ب هغغغا مغغغ  تهورهغغغا ونزقهغغغا، وتغغغرى في الحفغغغاظ التغغغام علغغغى تقال غغغنها 

وموروثاتهغغغغا ال وب غغغغة سغغغغع لًً ناجعًغغغغا لتحق قهمغغغغا. يقغغغغوا أ. ج غريمغغغغاد: )إن 

 "و  يهغغغم ع فهغغغا أو سغغغلم تها"واجهغغغاع الرهغغغان الغغغيت تقغغغوم عل غغغه هغغغيه الم

يتكغغون مغغ  مووغغوعاعٍ ق ِّمغغةٍ مرغغغوبٍ ف هغغا مغغ  طغغرف قطعغغي الصغغراا علغغى حغغنٍّ 

، إن )غغغغادة( ت غغغن نفسغغغها بع غغغنةً كغغغل الععغغغن عغغغ  تحق غغغق حلمهغغغا في (1) سغغغواء(

، أمغغا ال غغنة فتغغرى ذاتهغغا قابضغغةً عل غغه، ماسغغكةً بزمامغغه عغغ  (المووغغوا)حصغغوا 

العنائ غغة مغغع حف غغنتها )غغغادة(، وهغغو مغغا ععغغر ع غغه أ. ج طريغغق ممارسغغاتها الع  فغغة 

 غريماد بالص لة الآت ة:

 * 2م      ذ 1Uذ

فاد هيه الص لة أنه بعن المواجهة، أو بعن الصفقة ست ن إحنى  إذ يقوا: )وم 

اليات   نفسها بالضرورة في انفصااٍ ع  موووا الق مة، في ح   يكون خصمها في 

ة( في انفصااٍ ع  موووا الحماية والأمان، وال نة ، فالياع )غاد(2)اتصااٍ معه(

)شاية( في حالة اتصااٍ قوتٍّ مع الموووا نفسه ع  طريق حماية تقال نها م  ععث 

 حف نتها.

يقوا أ. ج غريماد: )هيان المساران يمك  أن يتما بشكلٍ م فصلٍ، يمك   

 (3)إ  في نهاية السرد(للأوا أن يس طر في بناية القصة، في ح     تتم الس طرة للثاني 

  

                                                

 129أ. ج غريماد، الس م ائ اع السردية )المكاسب والمشاريع(، ترجمة سع ن ب كراد:   (1)
 129 المرجع السابق:  (2)
 .122: المرجع السابق (3)
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 الذات المضادة )الجدة النوبية شاية( الذات )غادة(

 ت تصر غادة في أوا السرد وتحقق:

ركوب النابة في طريق وصولها قريتها  -

ال وب ة خلًفًا للتقال ن التي تحظر هيا 

 الفعل على الفت اع وال ساء.

تعل م الفت اع معادئ القراءة والكتابة  -

 خلًفًا للسائن.

 الرقص والل اء بأغانٍ حضرية. -

 اله ئة والمظهر السافر. -

ت تصر ال نة )شاية( في )نهاية( السرد، 

 وتحقق:

 الت ويب القسرت على غادة. -

احت ازها داخل الع ت تمه نا  -

 لزواجها ع وةً م  )محرود الأهعل(.

 يقوا أ. ج غريماد: )تتكشف حكاية العطل اليت   يخاف ع  تمايزاعٍ 

ا تشمل بشكلٍ واوحٍ، أوً  وقعل كل شيء، تأك ن نظامٍ اجتماعيٍّ  واوحةٍ جنًّ

لطة بالمع ى العام: طاعة القنماء والخوف م  المقند( سٍ على السُّ مؤسَّ
(1) 

فشاية، وده عة، ووالن غادة، ومنرد السارد )الطفل إبل س( جم عهم يخافون 

سع ل ف ها إلى الفكر وال قاش م  )المقند(، ويط عون القنماء طاعةً عم اء   

 والعقلًن ة.

يقوا أ. ج غريماد: )الياع ل ست م رد تتابع بس ط لم موعةٍ م  الأدوار 

العامل ة التي تقوم بها، بل على العكس م  ذلك، إنها في كل مرحلة م  مراحل 

، فكل (2)المسار الم موا الم ظم للأدوار العامل ة التي اكتسعتها في المسار السابق(

عقعةٍ تلتق ها الياع )غادة( تؤهلها لعلوغ مسارٍ جنينٍ أكثر تحنيًّا وصعوبةً م  

آل ةً جنينةً للمواجهة، وقنرةً فائقةً على مواجهة  -في الوقت نفسه-سابقه، وتكسعها 

التل  راع، فلادة )الياع( تترك الأب المتع ت )المعارِ ( وزوجته ال وب ة 

                                                

 172والمشاريع(، ترجمة سع ن ب كراد: أ. ج غريماد، الس م ائ اع السردية )المكاسب   (1)
 195: المرجع السابق  (2)
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)شاية( الأكثر قسوةً وتشندًا وتع تاً معها،  )المعارِوة( لتلتقي جنتها ال وب ة

وي ضوت تحت لواء )المعار ( لتلك الياع جملةٌ م  ال ساء ال وب اع الكع راع 

اللواتي نظرن بع   الل رة والحقن والحسن لتلك الفتاة الشمال ة ال م لة المترعة 

مع فت اته ، بالح وية، والن ا، والأنوثة، والعهاء، ومحعة الح اة، ف اهض  ص  عها 

ل عنو )ال ن( في دور )المساعن/ المسانن(، وهو وَفق تعريف ج رالن برنس: )دور 

، فقن  (1) عاملي تتأهل الياع طعقًا له على محور القنرة، أو عنم قنرتها على العمل(

ف َّن أفعاا جنتها )شاية(، ووجهها إلى ورورة ترح ل الفتاة إلى مني تها )العاصمة(، 

ع السردت الثاني في دور )المعار ( اليت يقضي بت ويب غادة، ويأمر ل لج في المقط

 ال سوة بإخضاعها للًستئصاا.

 ثانيا: علاقة الاتصال: ثنائية )المرسلِ/ المرسل إليه(:

إن غادة التي تشكل )المرسِل( في هيا ال ص الروائي، وهو وَفق ما أورده ج رالن 

أفعاا التواصل اللفظي، وهو اليت  برنس: )أحن المكوناع الأساس ة لأت فعلٍ م 

قن عانت انفصاً  متكررًا مع )الموووا( اليت نشنته،  - (2)يقوم بإرساا الرسالة(

م فصلٌ ع  )المرسَل إل ه(، وهو وَفق ما أورده )ج رالن برنس( : )هو  (مرسلٌ )فهي 

بادلها اليت يمثله تارةً )الحع ب القاهرت(اليت  (3)اليت يتلقى الرسالة م  المرسِل(

الإع اب واللرام، وقن فشلت مساع هما في الزواج، وب اء ح اةٍ جنينةٍ يسودها 

ل إل ه( هو الم تمع ال وبي بتقال نه الحب والتفاهم والوئام، وتارةً يعنو )المرسَ 

 تارةً أخرى في الحكومة، وفت اع القرية ال وب ة. يظهرالصلنة، و

  

                                                

ج رالغغن بغغرنس، قغغامود السغغردياع، ترجمغغة السغغ ن إمغغام، ط م ريغغت لل شغغر والمعلومغغاع، (1)

 65م: 6113 1مصر، ط -القاهرة
 16: المرجع السابق(2)
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 لإدريس علي:تحليل رواية )اللعب فوق جبال النوبة(  -

يتكئ التحليل على تحديد جملةٍ من المقاطع السردية في الرواية موضوع الدرس، 

 وهي:

 المقطع الاستهلالي:

يؤدت المقطع ا ستهلًلي في ال ص السردت دورًا بالغ الأثر ف ه، وقن ذهعت 

إدخاا القارئ في )س زا قاسم( إلى أن وظ فة ا فتتاح ة في ال ص الروائي تكم  في)

عالمٍ م هواٍ، عالم الرواية التخ  لي بكل أبعاده، بإعطائه الخلف ة العامة لهيا 

العالم، والخلف ة الخاصة لكل شخص ةٍ ل ستط ع ربط الخ وط والأحناث التي 

 (1)ست تج ف ما بعن(

ويطرن الروائي )إدريس علي( في هيا المقطع ا ستهلًلي ملًمح )المرسِل( 

المتمثل في الشابة ال م لة )غادة( التي تعثر الشرطة على جثتها إلى جوار جثة 

الإرهابي الشه ر )أم ر إمعابة(، وتطلب الإد ء بمعلوماعٍ ع ها لفك للز مقتلها، 

ا بها، ويستحضرها بوصفها أنثى جم لة ل قنم السارد نفسه إلى المتلقي بوصفه خع رً 

تمتلك كل مقوماع ال ماا، والملايرة ع  الآخر )ال وبي(، يقوا السارد )الطفل 

إبل س(: )غادة ال م لة هَعَّت عل  ا ك سمةٍ شمال ةٍ ننيةٍ، واشتعَكََتْ في ساعة نحسٍ 

لة ال ناوة لم ، إن تلك الأنثى التي ت سن حا(2)مع ريح سمومٍ ج وب ةٍ، فاخْتَ قََتْ(

 يكتب لها الح اة في ب ئةٍ تلفظ كل ما هو مختلف ع  أنساقها.

                                                

قاسم، ب اء الرواية )دراسغة مقارنغة في ثلًث غة ن  غب محفغوظ، ط مكتعغة الأسغرة، سلسغلة  س زا  (1)

 43م: 6114إبناا المرأة، مصر 
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ويحرص السارد على رسم أبعاده ال فس ة في هيا المقطع ا ستهلًلي بقوله: 

وني، وغرسوا مسمارًا حام اً في أم رأسي. يومها، أحسست  بألمٍ هائلٍ   نظ ر له،  )قَ َّن 

، وكأن حريقًا قن اننلع فوق رأسي نا ، تَمرغت  ، رَفَسْت  ، برْطَعْت  ر نار نار، شتمْت 

اَ حالي للأسوأ،   صار نهارت معاشًا، و   وح   تماثلت للشفاء بعن شهورٍ تعنََّ

ي كل  لَ ْلي لعاسًا، وبنأع أتعارك مع اليباب فوق أنفي كما يقولون، وشمل شكِّ

لك المساحة شيءٍ، ال اد وال هر وال عل والسماء والأر ، فالسماء لم تعن ت

المقنسة التي يرفع ال اد أينيهم متضرع   لها. الكعار راقعوني بحيرٍ، الصلار 

تحاشوني، حتى الحشراع كانت تفر م  أمامي ميعورةً، دائمًا أغوص إلى ما وراء، 

ممهنًا بيلك السع ل ل رأة العطل التي ستكون سععاً (1)أحل، أنكش، أحفر، أسأا(

–امرة، وووع خطة هرب العطلة )غادة(، ول لقي الضوء رئ سًا في ولوجه دائرة المل

على طع عة هيا الفضاء المللق العنائي  اليت تحكمه الموروثاع الشعع ة  -كيلك

والخرافة والأساط ر تمه نًا لعزوغ أزمة )الياع(، وهي العطلة الشابة الشمال ة 

 ي.)غادة( التي تحمل أنساقًا ثقاف ةً ملايرةً لأنساق الم تمع ال  وب

 مظاهر السلب مع السارد )الطفل إبليس( الشخصية

 الأم

)وعطت ي أمي متلعسًا بتمزيق ح اب الم اعة اليت نعلقه في 

إبط ا حتى وقت به ومزقته، وح   رأع أشلًء  رقاب ا، أوتحت

الح اب، فزعت مستع يةً بالله م  الش طان الرج م، فهي تعتعره 

م  الأش اء المقنسة مثل القرآن، واسم ال عي، وأسماء الأول اء 

 (2) الصالح  ، وقادت ي غاوعةً لحك م القرية(

                                                

 61: إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور  (1)
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 طبيب الأرواح

أذني، وسأل ي )الحك م تع ب، احتار، تلً آياع قرآن ة في 

مستووحًا، فتهربت بعراعة، حاورني فراوغته، نصح ي، 

، فقاا يائسًا: هيا ولن ع  ب، و  دواء له ع نت(  (1) فعاننع 

 حلاق القرية

)الحلًق اليت يخرب الأجساد بأمواسه، ومسام ره، وأدويته 

العلنية المكونة م  الأعشاب وكاساع الهواء، وح   فحص 

 اراع، وقرر أن العلة تكم  في رأسي، حالتي، استععن كل الخ

 (2) وعلًجي الكي بالمسمار(

 المدرس
 (3))كان يضع ي في رأسه، و  يكف ع ي، وكأن ه اك حرباً ب   ا(

 فالسارد أصر على الفهم قعل الحفظ. خلًفًا لرأت المعلم.

موقع )الفاعل(،  إن  السارد الطفل )إبل س( قن شلل حسْب ال ظرية اللريماس ة

على الرغم م  حناثة س ه )تسع س واع(، ولعله يمثِّل ن واةً للًنعتاق م  براث  

الع صرية المت يرة في ال فود ون الآخر )الشمالي(، وتربةً خص عةً لزرا بيور 

التسامح والوئام وا تصاا الوث ق مع ذلك الآخر، إنه يمثل وس لة التزاوج والتلًقح 

 المت اقض   )ال  وب/ الشماا(. ب   هيي  القضع  

يقوا أ. ج غريماد: )يصعح انطلًق السرد ممثلًً مثل إقامة لعَلًقةٍ تعاقنيةٍ 

رسِل ومرسَل إل ه ذاع، متعوعة بانفصااٍ مكانيٍّ ب   العامل  . إتمام  -اتصال ةٍ ب   م 

لق م، المحكي يصعح موسومًا، على العكس م  ذلك، باتصااٍ مكانيٍّ، وب قلٍ نهائيٍّ ل

 (4)مؤسسًا بيلك عقنًا جنينًا بواسطة توزيعٍ جنينٍ للق م(
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فالعطل غاد نصف التي ترعرعت في القاهرة )العاصمة( ت تقل إلى فضاء )ال وبة(، 

وتلتقي )ال نة شاية/ ال ن/ الطفل إبل س/ عائشة( اليي  يحاولون دم ها في 

روثاته ع  طريق جملةٍ م تمعها ال  وبي ال نين، وتزوينها بعاداته وتقال نه ومو

 م  الأسال ب، نحو: الحكي، والإق اا، والضلط، والإيياء العنني وال فسي.

إن فضاء )ال وبة( يعن في ذه  العطلة الشابة الشمال ة )غادة( فضاءً مترعًا بالسلب 

خانقٌ واغطٌ على الطفل السارد )إبل س(،  فضاءٌ  -في الوقت نفسه-والوحشة، وهو 

فقن حرمه الفكر وال قاش، وألزمه الخ وا والرووخ لأوامر )الأم/ حلًق القرية/ 

 المعلم( التي اتسمت جم عها بال مود والتخلف وا ستعناد وال هل.

ولعل فضاء ال وبة اليت درج ف ه السارد الطفل )إبل س( لم يم عه م  الق ام بنورٍ  

، أو يحل ب  ه وب   تلك الشمال ة الوافنة، فقن انعقنع ب  هما أواصر المودة بطوليٍّ 

والصناقة، وقن تحمل الأهواا والصعاب تحق قًا لأم  تها في الهرب م  ذلك الفضاء 

الآزم، فقن قرر أن يمثل لها تعويضًا ع  السلب اليت عانته م  الآخري  في فضاء 

ا عل  ه هو الشخوص ول س الفضاءاع، فالأزمة ت عع القاهرة)العاصمة(، فاليت يعوَّ

 م  داخل الفرد، وهي ل ست متحققةً على مح طه الخارجي.

إن القرية ال وب ة ال ائ ة بإمكاناتها الضحلة الموغِلة في العؤد والتردت، ثم جعاا 

ال وبة بأهوالها وقساوة مفرداتها لتقيف بالعطلة الشابة )غادة( في مناراع الفقن 

 والهلًك.

يقف فضاء )العاصمة( في علًقة تضادٍ مع فضاء ال وبة )فضاء الأسر/ الهرب(، و

ويطرن جانعاً كل توقعاتها الإي اب ة ب   ج عاته لتلقى حتفها في ظروفٍ غامضةٍ، 

ويصعح أمر مقتلها مشاعًا ب   ال اد بعن إعلًن الحكومة ع ه، ويقف ج ل الأحفاد 

 في تضادٍ مع ج ل الأجناد.
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 عاصمة(القاهرة )ال

 

 

 فضاء الحلم                                             فضاء الموت                 

ل لتقي فضاء العاصمة ع ن العطلة الشابة )غادة( وأمها في النَّ لة بوصفه فضاءً 

للموع وال هاية المف عة الأل مة، فالأم تلقى حتفها م تحرةً إثر إشعالها ال ار في 

ن تض  ق زوجها ال وبي عل ها، وحعسها، والفتاة )غادة( تيهب وح ة نفسها بع

الإرهابي )الحع ب القاهرت السابق(، في إشارةٍ إلى أن الشخوص هم الفاعلون 

 الحق ق ون للسلب اليت يح ط بهم.

يقوا أ. ج غريماد: )الخطاطة السردية نواٌ م  الإطار الصورت اليت يت ير 

ته الثلًثة المهمة: تأه ل الياع اليت ينم ه داخل بتره  ا "مع ى الح اة"وم ه 

اليت يعن في  -، وال زاء في الأخ ر"بفعله"، بواسطة شيءٍ يقوم "تحققه"الح اة، 

هو وحنه اليت يضم  مع ى أفعاله، ويحنده بصفته ذاتًا  -الآن نفسه حكمًا واعترافًا

، إن ذلك العرنامج السردت قن انتهى بعلوغ غادة أقصى درجاع (1)بحسْب الك  ونة(

السلب التي تمثلت في موتها في ظروفٍ غامضة، والعثور على جثتها ب وار جثة 

الإرهابي المقتوا الملقب ب)أم ر إمعابة(، وطلب الشرطة الإد ء بأية معلوماعٍ 

ى قريعاته. إن ع ها لفك للز مقتلها، فهي ل ست إحنى زوجاته الأربع، أو إحن

شخص ة العطلة )غادة( بعن أن وطئت قنماها أر  قريتها ال وب ة التي تحمل أنساقًا 

اطران ق مها السالفة،  -م  وجهة نظر الم تمع–ثقاف ةً ملايرةً لأنساقها كان عل ها 

ولك ها أصرع على اعت اقها، والنفاا المستم ت ع ها ل كون فعل )ا ستئصاا(، ثم 

ا في د لةٍ على انهزام الرغعة والفكر أمام ذلك ال سق الثقافي الموع هو جزاؤه
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الراسخ ال امن المت ير. إن ذلك المشهن ينش  حضور )غادة( التي تعن دا ًّ على 

 الح اة في مواجهة الموع.

لقن اختار الروائي )إدريس علي( تلك ال هاية المف عة للياع )غادة( لتت اسب 

لها، ل نا على منى وحش ته في التعاطي مع  وطع عة ذلك الم تمع المعارِ 

 ال ق ض.

 المقطع السردي الأول: فشل ارتباط غادة بحبيبها القاهري:

 تدور أحداث هذا المقطع حول جملةٍ من الأحداث، ولعل من أبرزها:

ارتعاط )غادة( بحع بٍ قاهرت م  أب اء الحي اليت تقط ه بعن دفاعه ع ها ع ن   -

، ت تهي تعروها للمعاكسة في طري ق عودتها م  المنرسة، لت شأ ب  هما عَلًقة حبٍّ

بتقنمه للزواج، ل رفضه الأب لكونه ل س م  أب اء بلنته )ال وبة(، ويصر على 

الرفض رغم محاو تها المستم تة لإق اعه، على الرغم م  ارتعاط الأب بامرأةٍ 

اتعاا تقال ن قريته ع ن  قاهريةٍ شقراء زرقاء الع     )والنة غادة(، إ  أنه قن أصر على

 تزويج اب ته.

تَهْرَب )غادة( مع حع عها القاهرت لتتزوج به في قسم الشرطة اليت سرعان ما  -

 يرفض الأمر لكونها قاصر، ويعلم أبوها.

يتعر  الشاب القاهرت للضرب والتعييب، وَكَ لْ التهم العاطلة له ل زج به في  -

الس   عقاباً له على فعلته، تقوا غادة: )بس وسايط بابا عملت عمايلها، وفَضَل وا 

يضربوا في الواد ل ل مع نهار، وكأنه قاتل قت ل، علشان يعترف بحاجاع ما 

وه مع الإخوان (1) حصلتش( ل  تهي به الحاا في مضايق الإرهاب، تقوا غادة: )لغمُّ

المسلم   مع إنه   مِرَبِّي دق ، و  ب صلي، وب شرب ب رة، ويحشش كمان، ويا 
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ع  ي كان ح رون ف ها، ولما رب ا كرمه، وطلع م  الزنقة المهععة دت اتل ر خالص، 

ا لي كلًم غريب خالص، قاا إيه ل س رَبَّى دق ه، وقعن في ال امع، ولما رحت له قا

هيا أوان الحب،  زم أرب هم الأوا، وما فهمتش عاوز يربي م  ؟ ول ه؟ وفي الآخر 

ا، وبعني  ساب مصر كلها، وهَج للسعودية(   (1) ساب الحتة، وعزِّ

تَعَرُّ  غادة للضرب والتعييب، إذ تقوا: )عملوا فيَّ عمايل، حعسوني في  -

شرب، ووربوني، لأ مش ورب، دا قتل، هو بالل ل، ومراته العنروم م  غ ر أكل و

ع لما ال  ران لحقوني، شوفي  ع أصوَّ بال هار، وكان مرة ح نبح ي، قعنع أصوَّ

رْنيِ ه ا، وعَضِّ ي ه ا، وآدت علًمة السك  ة في رقعتي(       (2)يابت، عَوَّ

وتسل مها إلى  قرار الأب بترح ل غادة ترح لًً قسريًّا إلى مسقط رأسه )ال وبة(، -

 جنتها )شاية( لتأديعها، وتزوي ها م  أحن شعاب القرية ال وب ة.

وم  الملًحظ في هيا المقطع السردت تعادا غادة، والحع ب القاهرت أدوارهما، 

فتارةً يعنو )الحع ب القاهرت( هو المرسِل اليت ينفع بلادة إلى اتخاذ قرار الهرب 

)المرسِل( ل لتق ا معًا في دائرةٍ واحنةٍ، فهما والزواج م ه، وأخرى تعنو )غادة( هي 

يتعاد ن الأدوار، والمشاعر، والأفكار، والأحلًم، والأم  اع، والرغعاع، في د لةٍ 

على حنوث حالةٍ قصوى م  ا نس ام والت اسب ب  هما، تقوا وجنان توف ق: 

 مود إلى )تساعن عمل ة تعادا الأدوار ب   العوامل على إخراج ال ص م  حالة ال

إن حالة التراسل والتماهي ب   )المرسِل/ المرْسَل إل ه(  (3)حالة الحركة والتعنا(
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توحي بمزينٍ م  ا نس ام والتفاهم وبلوغ ال فس غايتها في الطمأن  ة والسعادة، 

، ل عنو (1)تقوا غادة: )تعصوا لععض م  العلكوناع، وتسلموا على بعض بالع ون(

كر( هو )المرسِل( اليت يقود دفة هيا اللقاء العاطفي الأوا، تقوا غادة:  )اليَّ

)ويولع الراديو، ويسمعك يا حلو صعح يا حلو طل(، لتعود أدراجها إلى حالة 

ا نصهار، إذ تقوا: )وشوية شوية تخشوا في ال ن، وتكتعوا جواباع لععض(، 

اطفي، فالتماهي ب   )المرسِل/ المرسَل إل ه( هو المس طر على ذلك التعارف الع

وهو اليت يؤجج شعور العطلة الشابة )غادة(، وي علها تتع ى ق اعةً تامةً بصلًح ة 

 تلك الأفعاا  خت ار شريك الح اة الم اسب.

وتتطور الأحناث والمشاعر ل تقنم العريس لوالنها طالعاً ينها، ويصعح 

ء )مرسِلًً( مرفووًا م  أب ها اليت يصر على الرفض، لأن الشاب ل س م  أب ا

جلنته، تقوا غادة: )الواد جهز م  كله، وجاب أهله علشان الفاتحة والخطوبة 

قابلهم وِحِش، وِهَب ف هم، قاا إيه ما ع نناش ب اع  -الله يسامحه-يع ي، لك  بابا 

، لتقرر غادة ح  ها أن تقوم بنور )المرسِل(، وتهرب مع الشاب (2)تت وز م  بره(

)قلت بقى ما بنهاش، هربت مع الواد، ورح ا  للزواج دون علم أب ها، تقوا غادة:

للقسم نت وز، آه، ه اك كنه، لما أهل العروسة يتربسوا، يروحوا للقسم علشان 

الحكومة ت وزهم، لك  بختي المايل قاا إيه: لسه قاصر، وجابوا أهال  ا، وكانت 

  قعِلَ ، ل نور بعنها ذلك الحع ب القاهرت في فلك دائرة )المرسَل إل ه( م(3)مص عة(

رسِل( اليت يك ل له التهم العاطلة عقاباً له على فعلته الش عاء، ل  تهي  الأب )الم 

المقطع السردت بحضور الأب في دور )المرسِل( اليت ينفع بابته غادة )الياع( إلى 

 جنتها ال وب ة  شاية )المرسَل إل ه( لتأديعها، وتزوي ها قسرًا.
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اع( ب   قطعي )المرسِل/ المرسَل إل ه( إن تلك المراوحاع التي شهنتها )الي

لتنا د لةً قاطعةً على قوتها وش اعتها ودأبها وإصرارها العالغ على تحق ق حلمها 

بالحصوا على الحماية والأمان، والزواج ع  حبٍّ وتفاهمٍ بواحنٍ م  أب اء ح ها 

 )الموووا(.

لمراحل وقد حمل مستوى التقنية حسْب نظرية )أ. ج غريماس( جملةً من ا
 تمثلت في:

 التحريك

تمثل في موقف دفاا الحع ب القاهرت ع  )غادة( ع ن 

تعروها لمعاكسةٍ في طريق عودتها م  المنرسة، تقوا غادة: 

)مرة بقى ولن جنا م  حتت ا، ولن ما كانش في ب   ا حاجة 

بقى شاف مرة شوية ع اا ص ع ماش    ورايا  خالص، الولن دا

م  المنرسة للاية باب الحارة، واحن ف هم مسك دراعي، اب  

حتت ا بقى شافهم، واتصنر لهم زت فرين شوقي، رنهم علقة، 

وع  هم في بعض، وخلًهم هربوا جرت زت ال سوان، بصراحة 

  (1) بقى كعر في نظرت، واست نعته(

 يتقنم لخطعة غادة.الحع ب القاهرت  الأهلية

 الإنجاز
ييهب الحع ب القاهرت مع )غادة( إلى قسم الشرطة 

 ل تزوجها بعن رفض أب ها طلعه.

الجزاء/ 
 الحكم

يتعر  الحع ب القاهرت للضرب والتعييب، وك ل 

ا تهاماع العاطلة، ويقوم الأب وزوجه بتعييب )غادة( 

لها إلى بالضرب والحرمان م  الطعام، ويقرر الأب بعنها ترح 

 مسقط رأسه )ال وبة( لتزوي ها.

                                                

 32ب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور: إدريس علي، اللع  (1)



 م0202 يونيوإصدار  –والثلاثون  ثامنالعدد ال - مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية

 

 


 

4140 

إن محاولة العطلة )غادة(الزواج م  الحع ب القاهرت ع  طريق ا ستعانة بقسم 

عْ ويلًع العقاب عل هما تضحي  الشرطة التي قن انتهت بالفشل اليريع، وجَرَّ

 إشارةً دالةً على فشل الأنظمة الس اس ة في التوف ق ب   الشعب والسلطة. 

لعل ذلك الع ف اليت مارسته السلطة على ذلك الحع ب القاهرت جراء محاولته 

الهرب مع غادة، والزواج بها دون علم أب ها قن آا به إلى مضايق الع ف والتطرف، 

وخلق م ه شخص ةً إرهاب ةً، فهو يظهر في أولى صفحاع ال ص الروائي )مقتوً (، 

دالةٍ على أثر الع ف الم تمعي في بلوغ  وقن كان متزوجًا م  أربع نسوةٍ في إشارةٍ 

 أقصى عتعاع التطرف. 

 المقطع السردي الثاني: غادة وطريق وصولها إلى القرية النوبية:

ويعنو ظهور شخص ة )العطلة( الشابة غادة ح   قنمت إلى أر  ال وبة ظهورًا 

ع واله ئة فرينًا نادر الحنوث في تلك العلنة، فقن كانت مختلفةً في الملًمح والقسما

واللك ة، فهي مفعمةٌ بالحضور الأنثوت في ه ئتها وسلوك اتها ورؤيتها للح اة، 

لتصطنم بيلك الحضور الأنثوت المضاد لها في تفاص له جم عها. يقوا السارد 

)الطفل إبل س(: )وح   أطلت م  العاخرة، بنع كالعنر في تمامه، ب ضاء تشع نورًا 

حمة الشعر، سافرة الوجه، والملعس، أن قة، مع ووء الشمس، باسمة الثلر، فا

رش قة، كانت أجمل م  زوجة المنرد الشمالي، وأجمل فتاة هلت عل  ا، شهق 

  (1)ال اد إع ابًا، والع اع تحسرن غ ظاً وحسنًا(

ل مثل )ركوب النابة( حقًّا مم وحًا للرجاا فحسْب في تلك الثقافة المحافظة، 

ا مع لتحاوا )غادة( كسر ذلك ال مط، و توافق ال نة )شاية( على أن يعقى الأمر سرًّ

السارد )الطفل إبل س(، يقوا السارد: )أمام توسلًتها، أق عت شاية بالموافقة كحالةٍ 
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وا يعرف( ، فإشهار أمر ركوبها النابة (1) استث ائ ةٍ، فقالت لي محيرةً: لك  ما في ز 

والأنساق الثقاف ة المتععة في بم زلة إعلًنٍ ع  الخروج م  ععاءة التقال ن والأعراف 

 ذلك الفضاء المحافظ.

وقد حمل مستوى التقنية حسْب نظرية جريماس جملةً من المراحل 
 تمثلت في:

 التحريك

غادة   تتحمل ألم الس ر في الأجواء الحارة والطرق غ ر 

الممهنة، إذ تقوا: )وأنا حمشي إزات في الأر  المولعة دت، 

 (2)وراك(وال عي يا اسمك إيه خنني 

 الأهلية
الطفل إبل س يرين الععث مع غادة، واكتشاف ماه ة هيه الزائرة 

 الع  عة.

 الإنجاز

استطاا السارد الطفل إبل س الععث مع غادة، إذ يقوا: )أولط 

على ينها وتت اوب، تربت على ظهرت ونتآلف، تؤرجح 

 (3)ساق ها وتخعط ي بهما، ف تقارب(

الجزاء/ 
 الحكم

انعقاد صناقة ب   غادة والسارد الطفل )إبل س(، إذ يقوا: 

)الست شاية قالت في ح رة ح   لحقت ب ا: ع ائب يا زم ، 

بهيه السرعة صرتما صنيق  . في الشهور التال ة ك ا   نفترق، 

ونعتونا بإبل س وإبل سة، وصارع حكايت ا ت رْوَى، وكأنها م  

  (4) الأعاج ب(
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وعرة في رحلة وصوا غادة قريتها ال وب ة فضاءً م اقضًا يمثل ويعرز فضاء الطرق ال

مسار هعوط وانللًق وعنم ة، ويقف على ال ق ض مما تستأهله الياع )غادة( م  

 صعودٍ وشهرةٍ وذيوا ص تٍ.

 المقطع السردي الثالث: غادة في القرية النوبية: 

نرد، إذ تتحوا يعن المقطع الثالث هو عماد الع  ة السردية في ال ص موووا ال

م  )مرسِل( إلى )مرسَل إل ه(، ويضم  -في معظم الأحاي   –ف ه الياع )غادة( 

 جملةً م  الأحناث المهمة، ولعل م  أبرزها:

سوء معاملة ال نة )شاية( لها، ووقوعها ب   نظراع الإع اب م  الرجاا  -

 والحقن م  ال ساء.

 انعقاد صناقة ب  ها وب   السارد الطفل)إبل س(. -

ال ن يصعح منافعا ع ها ون اعتناء ال نة )شاية(، ويحاوا إق اا )غادة  -

 بالعقاء( والتسل م بالأمر الواقع.

غادة تحاوا ا ست  اد بأب ها تارةً، وبالزع م )جماا ععن ال اصر( تارةً أخرى  -

 لتعود أدراجها إلى العاصمة.

 عاداته .غادة تقرر تعل م الفت اع معادئ القراءة والكتابة، وتل ر بعض  -

تشارك غادة في الم اسعاع ا جتماع ة في قريتها، وتش ع حالةً م  العه ة  -

 والسعادة ب   الفت اع والرجاا.

ينش  الروائي )إدريس علي( ا ختلًف العَ ِّ  ب   العطلة الشابة )غادة( وأهل 

عَعِّرا ب يلك ع  قريتها ال وب ة ععر له تها القاهرية التي تتسم بالَ رأة وا بتياا، م 

 ا نفتان اليت ل  يستس له أهل تلك الثقافة المحافظة الم للقة.
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وقن ي  طْقِ )إدريس علي( السارد )الطفل إبل س( بلك ته ال وب ة في حواره مع 

العطلة )غادة( ل ستحضر طاقاع الملايرة ب   )الشماا/ ال  وب(، ويمهن لحنوث 

 الف وة والتفسخ ب   أنصارهما.  

وقن بنع شخص ة )غادة( ملأى بحب الح اة وبه تها، فهي التي سعت إلى 

تل  ر ه ئة فت اع القرية ال وب ة، وحثه  على إسناا شعوره  دون وفرٍ، يقوا  أ. ج 

يكم  في التكلف  -الفرد اليت ي فصل هكيا ع  الم تمع–غريماد: )دور العطل 

ةٍ، مع هنف إللاء ا غتراب، وإعادة التوا زن لل ظام ا جتماعي بمَهَمَّ

وهي لم تعنم رغعتها في الح اة، أو ت ث ي ع  هنفها بعن حادثة ا ستصاا، (1)المختل(

 فلم ت طفئ جيوة حماستها في تحق ق هنفها. 

إن تل  ر العاداع ل  يتأتى م  المادياع، فالحكومة ل  تستط ع إق اا الأهالي 

، يقوا بتعل م فت اته  معادئ القراءة والكتابة مقابل حص وله  على تحف زٍ ع  يٍّ

السارد الطفل )إبل س(: )غادة ن حت وبإمكاناعٍ بس طةٍ في جيب الع اع للتعل م، 

لتعنو عَلًقة (2) وهو أمرٌ فشلت ف ه الوزارة، رغم إغرائه  بوجعةٍ غيائ ةٍ م ان ةٍ(

)ا نفصاا( جل ةً ب   )المرسِل( المتمثل في )الحكومة(، والمرسَل إل ه )فت اع 

ال وبة(  تكائها على معط اعٍ ماديةٍ فحسْب في تحف زه ، وتقف غادة )مرسِلًً( 

إي اب ًّا فاعلًً معه ، لأنها اتخيع م  )الف ( أداةً ط عةً لتلق  ه  معادئ القراءة 

والكتابة )الموووا(، يقوا السارد: )غادة كانت لها طريقة معتكرة في التلق   

  (3) ف ها العام ة والأغاني في التوص ل( قتحام العقوا الصنئة، تستخنم 
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إن تلك الشابة تشكل )المتحوا الإي ابي( في مقابل )الثابت السلعي( اليت تمثله 

نساء القرية ال وب ة، فرحلة تعل م غادة ب اع قريتها معادئ القراءة والكتابة، ون احها 

جادةٌ لإعادة الساحق ف ه،  وحثه  على تل  ر عاداته  في وفر الشعر هي محاولةٌ 

رسم مفرداع الح اة م  حولها دون ا كتفاء بالت ظ ر، أو ال قن، أو إلقاء اللوم على 

غ رها، يقوا أحمن المريخي تعل قًا على بطلة الرواية )غادة(: )ه اك شَع رَعْ غادة 

بالوحنة، لك ها لم تستسلم، حاولت أن تهز تضاريس الثقافة المللقة بأفعااٍ حضريةٍ 

ظلت تحاوا تل  ر إيقاا الح اة، اكتسعت حب بعضهم، وأثَّرَعْ ف هم، لك  بس طةٍ، و

سطوة ال لراف ا لم تسمح لها بمواصلة ذلك الإيقاا، فصارع وح نةً مثل عصفورٍ 

وح نٍ في صحراء شاسعةٍ وخال ةٍ وموحشةٍ، وف أة اختفت، لك  تأث رها يظل باق اً 

–قعها س مفون ة تحييرٍ، وهكيا مثل صوصوةٍ، في وعفها إيقاا استلاثةٍ، وفي و

 (1)إدريس علي( -أيضًا

إن شخص ة العطلة )غادة( دائمًا ما تختار )الفعل( النؤوب دون )الكلماع(، 

وت  ح إلى إصلًن الواقع دون و رٍ، أو يأدٍ، أو إحعاطٍ، أو تكاسلٍ، في إشارةٍ إلى 

رك( في م ابهة قوة إيمانها بأفكارها، وهي ت شَكِّل تعع رًا صريحًا ع  )المتح

)الساك (، إنها ت س نٌ جَليٌِّ لحالة الصراا  ب   نسق   ثقاف   ، وقن انتهت بللعة 

ال سق المحافظِ، ولعل شخص ة العطلة الشابة ال م لة )غادة( تش ر إلى )الحَنَاثي( 

 في مقابل )التراثي( اليت تمثله ال نة )شاية(.

وثاتها، وأنساقها الثقاف ة، وت اهض وتعرز ال نة )شاية( المتمسكة بعاداتها، ومور

فهي تؤدت دور )المعارِ (، فهي حانقةٌ غاوعةٌ     -كل ما هو شمالي -بنورها–

تكف ع  تع  ف حف نتها، وتكل فها بالأععاء، بل إنها جاوزع ذلك إلى محاولة 
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قتلها بسم العقارب، تقوا غادة: )تعرف يا واد، عاوزة أقوا لك سر، بس ب  ي 

حصل لي أت حاجة تعقى م  ستي، أصلها وِلِ ة َّشران ة، وأنا خايفة م ها وب  ك، لو 

قوت، ودايمًا أنام صاح ة، ساعاع أحس كنه إنها حتخ ق ي، ومرة شوفتها جايعة 

  (1)عقارب في كوز م  ال عل، ورمتها في أووتي(

ويقف العطل السارد )الطفل إبل س( في موقف )العامل( اليت يسعى جاهنًا بكل 

وتي م  قوةٍ لتحق ق أم  ة )المرسِل( غادة، فهي تقوم بإق اعه واستقطابه ععر ما أ

طرائق عنة، وتحتاا عل ه بن لها، وغ  ها، وخفة روحها، ومعسوا كلًمها، يقوا 

الياع، -العامل"أ. ج غريماد: )العوامل ت سج علًئق خاصة مع التي ت عثق م ها 

ل   (  2) سم بالوحنة(  يمك  أن يتحقق سوى داخل فضاء بؤرت، ومت ، فال وبة ت شَكِّ

فضاءً بؤريًّا متسمًا بوحنة أفكاره، وعاداته، وموروثاته، وتقال نه، وأنساقه  -هه ا-

 الثقاف ة، فهي عماد هويته، والسع ل الفرين لعقائه.

ويعنو الفعل الإق اعي في موقف )ال ن( اليت يحاوا إق اا )غادة( بالت ويب، 

 وخ للأمر الواقع.ويعرز لها ق مة الرو

 حب النوبة                  غادة )المرسلَ إليه(   الطفل إبليس              -الأب          

لت شأ عَلًقة اتصااٍ يعمن ف ها )المرسِل( اليت يتمظهر في شخص )ال ن(، 

ز( بع اصر الإي اب  و)السارد الطفل إبل س( الليي  يحاو ن إق اا )غادة( )المحفَّ

والوفرة وال ماا في الع ئة ال وب ة، لتطرن )غادة( تلك الأفكار جانعًا، وتك ل اليم 

ة )مالتي(، تقوا العطلة: )نفسي أفهم.. أنتم لكل معط اع الح اة في قريتها ال وب 

قاعني  ه ا ل ه؟ حارس   إيه؟ ومستحمل   الأرف دا إزات؟   أكلة تفتح ال فس، 
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وكل يوم )جاكود( لما طهقت، و  جو لط ف، وعمرت ماشفت حر زت ه ا، تقوا 

  (1) ف ه حريقة مولعة في ال و، و  فسحة حلوة...(

ش نصف قرنٍ في منن الشماا، وخعر تقال نها إن ذلك ال ن الخع ر اليت عا

وأعرافها، وأجاد له تها ظل منافعًا ع  )غادة( محاب اً لها، مع عاً بطرائقها المترعة 

بالعه ة والح وية ال ابضة بالح اة، يظهر ذلك جل ًّا في مشاركتها بأنشطة )الل اء/ 

كون ة الخلًقة، الرقص(، تقوا جي . سي. كوبر ع  رمزية الرقص إنه: )الطاقة ال

وتحوا الفضاء إلى زمان، وإيقاا الكون، وتعم ق القوة وتكث ف الأفعاا وتأك ن 

 (2) ال شاط(

يقوا السارد )الطفل إبل س( ع  غادة وجنه: )إنهما يشكلًن ث ائ ًّا رائعًا بسعب 

الللة المشتركة ب  هما، وقنرة جنت على إسعادها بالحكاياع وال وادر والأساط ر 

كان يحاوا ت ويعها في الحن الأدنى، وإق اعها بقَعوا الأمر، والروا  ال وب ة،

  (3) بالمقسوم(

إن ال ن قن أبى أن يرتعط بفتاةٍ شمال ةٍ كان مولعًا بها مراعاةً لتقال نه، وصونًا 

ل فسه، إذ يقوا: )وقن مكثت عمرت كله في القاهرة، وتم  ت واحنةً م ه ..أحععتها، 

 ت أتراجع في اللحظة الأخ رة خوفًا على ه عتي وكنع أج  بها، ولك ي ك

 .(4) ووقارت..أفهمتَ الآن(

                                                

 51علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:  إدريس  (1)
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إن أهل ال  وب يرتعطون بعَلًقة اتصااٍ مع الشماا كسعاً لأرزاقهم وأقواتهم، 

ولك هم  ي فصلون ع ه في الأنساق الثقاف ة والعاداع والتقال ن والموروثاع، 

م لعةٌ للفساد، فعَلًقة ال  وب  فالشماا هو م اط ال  ان والسعي والكسب، ولك ه

بالشماا تحمل مسارًا أحادت ا ت اه، و  يسمح لأهله أن يحملوا في جععتهم في 

رحلة عودتهم م ه أنساقه وق مه الملايرة، يقوا السارد الطفل )إبل س(: )لكي أربح 

 . (1) ماً ، فلًبن م  الرح ل إلى الشماا(

 الشمال                                الجنوب                                                      

إن ذلك ا رتحاا   يع ي بأية حااٍ حصوا تزاوجٍ في الق م والعاداع والتقال ن 

 ب   هيي  الم تمع   المختلف  .

ارتعاطٍ مع أنثى تحمل ولعل التقال ن ال وب ة تقضي بأن ينخل ال وبي في عَلًقة 

 أنساقه وتقال نه، وتخرج م  رحم ب ئته لتحمل مشاقها وأععاءها دون و رٍ أو ع اءٍ.

 الزوجة النوبية )المرسلَ إليه(          صعوبة حياة النوبة       الزوج النوبي )المرسلِ(        

ته وب ئته إن تلك الأنثى الشمال ة ل  تألف فضاءه، ول  تق ع بعاداته وموروثا

الصلنة الشح حة التي ستئ  ف ها م  خشونة مفرداتها، وجفاف مواردها، وكثرة 

أععائها، يقوا السارد الطفل )إبل س( على لسان ال ن: )كل بلن له شروطه وتقال نه، 

وال وبي المق م ه ا   يحتاج إلى أنثى، إنما لحمار شلل، امرأة أخش  م  الرجل، 

الساق ة وحمار الماروج، امرأة ش اعة تصارا اليئاب، وأشن م ه صلًبة، مثل ثور 

والضعاا، والثعاب  ، والعقارب، تتحمل شنة الحرارة، وال وا، وعياب ا نتظار 

 .(2) للرجاا المسافري ،   تشكو، و تئ (
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والأمر نفسه يتكرر مع الشابة )غادة( التي يع ب بها أيما إع ابٍ، يقوا السارد 

عشراع غ ره يه مون بها لك  أهمهم جنت، فهو م افسٌ   )الطفل إبل س(: )ه اك 

يستهان، لأنه الوح ن اليت ي  ن عام تها، وهي تمازحه، وت كت معاه، وت السه 

 (1) لوقتٍ طويلٍ قن يمتن لساعاعٍ(

إن )ال ن( في هات   الحالت   في عَلًقة اتصااٍ ت تهي بالسلب، فهو أيام شعابه قن 

القاهرية خش ة التردت في مزالق السخف، وفي أيام ش خوخته أبى أن يرتعط بتلك 

رفض عر  ال نة )شاية( با رتعاط بحف نتها )غادة( للسعب نفسه، أت أن حكمه 

على الأمر لم يتعنا أبنًا، ولم يتل ر بتعاقب الس واع، وكثرة الخعراع، فال  وبي ل  

ما تل رع المواقف، يقعل أن يتحن بالشمالي الملاير له في الأنساق والرؤى مه

 وتعنلت الشخوص.

إن عَلًقة )الرغعة( هه ا يتعنى طرفاها في ال ن )الياع(، و)العامل( اليت تمثله 

الحع عة القاهرية التي  التقاها شابًا، و)غادة( القاهرية التي التقاها ش خًا، والموووا 

 المتمثل في )الأمان والحماية والحب والزواج(.

يعنو م صفًا، فهو ل  يقعل الزواج بها لفارق الس  الكع ر  -في الوقت نفسه-وهو 

ب  هما، فحكمته ستصرفه ع  الوقوا في هيا الزلل، وعلى الرغم م  هيه الحكمة 

والإع اب العالغ بها، وا فت ان بطريقتها المنهشة، وروحها المرحة، وجَرأتها إ  

 شاف ععثها مع حف نه.أنه هو اليت س صنر أمرًا لأولئك ال سوة بت ويعها حاا اكت

وتتعادا الشخوص الأدوار، ويؤدت الشخص نفسه جملةً م  الأدوار العامل ة 

 التي حندها أ. ج غريماد، على ال حو الآتي:
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 غادة )مرسل إليه( الجد/ الجدة )مرسلِ(

 غادة )مرسلِ(
السارد الطفل إبليس )مرسلَ 

 إليه(

الطفل السارد )أبليس( وقت الهرب مع غادة 
 )مرسلِ(

 غادة )مرسلَ إليه(

غادة عند تعليمها الفتيات مبادئ القراءة 
 والكتابة )مرسلِ(

 

 بنات القرية)مرسلَ إليه(

 رجال القرية )مرسلَ إليه( غادة وقت لهوها وغنائها في المناسبات )مرسلِ(

الحكومة عند تكريمها غادة لتعليمها الفتيات 
 )مرسلِ(

 غادة )مرسلَ إليه(

)غادة( تراون ب   دورت: )المرسِل( و )المرسَل إل ه( في ذلك الفضاء ال وبي إن 

في د لةٍ على معلغ التأث ر والتأثر ف ه، فهي محعةٌ للح اة، ش اعةٌ تتسم بالإصرار 

 العالغ على ال  ان مما جعلها في حالة سعيٍ دؤوبٍ لتحق ق حلمها.

 دة السارد الطفل )إبليس(:المقطع السردي الرابع: محاولة غادة الهرب بمساع

تعنو الياع )غادة( متطلعةً إلى محاولة الهرب وصوً  إلى هنفها المتمثل في 

ا نعتاق م  أسر هيا الفضاء الآزم، ولتحظى بالزواج م  حع عها القاهرت، وت عم 

بالأمان والحماية، يقوا أ. ج غريماد: )إن إرادة الياع الفاعلة هي التي ت عله 

وم  ثم، فت قْنِم الياع التي تؤدت دور )المرسِل(  (1) لق ام بالإن از الأوا(قادرًا على ا

على تحف ز العامل )الطفل إبل س( لتحق ق رغعتها في الهرب م  أر  ال وبة 

، حتى وإن  متوسلةً في ذلك بعقن )اتفاقٍ ائتماني(، ح ث )يقوم المرسل بفعلٍ إق اعيٍّ

 يشك في صحتها، كان هيا الفعل كاذبًا، وقن يقعل المرسَل إل ه رسالة المرسِل، و 
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، وتعمل غادة على إق اا (الطفل إبل س(، وا حت اا عل ه (1)وقن يكشف ح لته(

بالوعود الزائفة بالزواج م ه لتنفعه بقوةٍ إلى تحق ق الموووا )الهرب(، وتعالغ في 

الععث معه حتى ي ساق إل ها دون أدنى ترددٍ أو مقاومةٍ م ه. يقوا أ. ج غريماد: )إن 

عقن تتخي موقعها نت  ة اختلًا توازن ال ظام القائم، أت نت  ة عقنٍ إقامة هيا ال

اجتماعيٍّ وم ي تم خرقه(
فالتقال ن ال وب ة تقضي بعنم ا ختلًط ب   اليكور   ( 2) 

والإناث، وعنم السمان للفت اع بالععث مع أقرانه ، لتخترق غادة )الياع( ذلك 

 العقن ا جتماعي.

ل س( مع غادة أدوار )المرسِل( و)المرسَل إل ه( في ويتعادا السارد الطفل )إب 

رحلة هروبهما التي يتعروان ف ها لأهوااٍ شتى تكاد تفتك بهما في طريق الهرب ب   

ال عاا الوعرة، واليئاب المتوحشة، والل ل العه م، ونفاد المؤونة في إشارٍةٍ إلى 

-وا ستلًب، فلً فرق قوتهما، ورغعتهما المستم تة في ا نعتاق م  براث  ال مود 

ب   اليكر والأنثى في سعل مواجهة الأزمة، ل  تهي بهما الحاا إلى الحكومة  -ح  ئيٍ 

التي تقوم ح  ها بنور )المرسِل(، فتععث بهما إلى ذويهما، لت حْكمِ ال نة )شاية( 

)المرسَل إل ه( قعضتها عل ها، وتقرر إرساا )غادة( إلى )محرود الأهعل( 

 اليت س تزوجها. )المرسَل إل ه(

ى في تسل م )غادة( إلى أب ها في القاهرة  إن دور )الحكومة( بوصفها مرسلًً قن تَعنََّ

ع ن محاولتها الزواج م  حع عها القاهرت، وتسل مها ل نتها )شاية( ع نما احتمت 

بأهالي القرية بعن محاولتها الهرب م ها، ولك  تلك )الحكومة( قن بنع في موقفٍ 
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ع ن محاولة غادة الشكاية إلى الزع م )جماا ععن ال اصر( لمساعنتها يشوبه السلب 

في العودة إلى العاصمة )القاهرة(، فالسلطة تعنو مت اهلةً   تست  ب ل ناءاتها 

وخطاباتها المتكررة، فالتواصل ب   الحكومة والشعب اليت تمثله )غادة( يس ر في 

( فحسْب،   يسمح بتعادا الم ف  )أحادتٍّ
عة، أو تحس   جودة الح اة، في إشارةٍ ات اهٍ

رمِ بحكم  دالةٍ على انعنام أثر الحكومة في ح اة ذلك الإقل م ال ائي )ال وبة( اليت ح 

 جلراف ته م  الرعاية والتمك  .

 الحكومة    )مرسلِ(                                     )الأب( و )الجدة(    = مرسلَ إليه

 )الحكومة( = )مرسلَ إليه(                                          غادة   )مرسلِ(     

 وقد حمل مستوى التقنية حسْب نظرية أ. ج غريماس عناصر أربعة، هي:

 التحريك
غادة تحتاا على السارد الطفل إبل س، وتق عه بإمكان ة زواجها 

 م ه حاا ن احه في تهريعها م  القرية ال وب ة.

 الأهلية
والطفل إبل س يرينان ت ف ي خطة الهرب، وي معا غادة 

 أدواتهما.

 الإنجاز
تمثل الإن از في قنرة غادة على الهرب بمساعنة السارد الطفل 

 إبل س، وش اعتهما في مواجهة الأخطار التي أحنقت بهما.

الجزاء/ 
 الحكم

وقوا )غادة( والسارد الطفل )إبل س( في أينت الحكومة التي 

ا، ل عود السارد الطفل إبل س إلى جنه، وتلقى سلمتهما ليويهم

غادة الحعس، وت حْكمِ ال نة مراقعتها، وتتخي قرارها بتزوي ها 

 )محرود الأهعل(.

بنا أهل القرية وال نة )شاية( في دور )المعارِ (، وقن بنا ال ن فاعلًً ومؤثرًا 

بت ويعها، وقن بنا ودافعًا للأحناث في نهاية المقطع، فهو اليت أمر أولئك ال سوة 

مساننًا لفكرة ترح لها، وم اهضًا قرار ال نة )شاية( بتزوي ها )محرود الأهعل(، 
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فال ن يتحرك م  دور )المساننِ( إلى دور )المعارِ (، ل عود ثان ةً إلى سابق عهنه 

 مساننًا للعطلة غادة )الياع(.

، ل ت ها وقن حكى هيا المقطع السردت قصة هرب )غادة( مع الطفل )إبل س(

إلى طريق ال عاا، وقن واقت بهم السعل، وآذتهم الشمس بحرارتها، وهاجمتهم 

اليئاب، فآوا إلى كهف  قن عثرا عل ه مصادفةً في طريقهما، ووجنا ب واره بئر، وقن 

دخلً في صرااٍ مع اليئاب، انتهى بموع الحمار والكلب الليي  رافقاهما في رحلة 

ا لإشعاا ال  ران حماية لأنفسهم م  ه وم الهرب، وقن ت ردا م  ملًبسهم

الح واناع الضارية، ل  تهي بهما المطاف إلى الل وء إلى أوا ب ت يلتق اه في 

طريقهما، ويتصل الأهالي بالحكومة ممثلةً في شخص العمنة اليت يقوم بنوره 

 بتسل مهما إلى ذويهما في قريتهما ال وب ة )مالتي(.

جملةً من الرموز السيميائية الدالة، وقد ضمت هذه الوحدة السردية 
 ولعل من أبرزها:

 الدلالة الرمز

 البئر

تقوا جي. سي.كوبر ع  رمز العئر إنه يع ي: )أصل الأنوثة، ورحم 

الأم العظ مة، وال فس، ونظرًا إلى أن العئر يتصل بالعالم السفلي، 

الم اه السحرية مع قوى ا ستشفاء  على -دائمًا–فهو يحتوت 

  (1)) وإشعاا الرغعاع، ويصور العئر المللق العيرية(

لعل وقوف )غادة( والسارد )الطفل إبل س( على العئر يع ي قنرتهما 

على ا ستشفاء م  أدران هيا الم تمع، واطران تلك الت ارِب 

 السلع ة.
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 الحمار

يع ي: )الصعر، واللعاء، تقوا جي. سي. كوبر ع  رمز الحمار إنه 

 (1) والع اد(

موع الحمار في موقف مصارعته اليئاب يشي بحصوا التسل م 

والتقهقر والتراجع م هما، فهي ست هزم أمام تلك الحرب الضرود 

 التي ش ها أهل القرية ال وب ة

 الكلب

تقوا جي. سي. كوبر ع  رمز الكلب إنه يع ي: )الإخلًص، 

 (2)) وال قظة، وال عل(

إن د لة الكلب ت صرف إلى الإخلًص وال قظة وال عل اليت اتصف 

به السارد وغادة، فلادة مخلصة لهنفها، لم تتزحزن ع ه، والسارد 

 الطفل )إبل س( يتسم بالإخلًص وال قظة التام والَ رأ والش اا.

 النار

تقوا جي. سي. كوبر ع  رمز ال ار إنه يع ي: )التحوا، والتطهر، 

والقوة المولنة للشمس، وت ند الح اة، والتلق ح، وهعة الح اة، 

وال فوذ، والقوة، والطاقة، والطاقة غ ر المرئ ة في الوجود، والنفاا، 

والحماية، وال لًء، والف اء، وا نصهار، والولع، والقربان، 

 (3) والتل ر، أو المرور م  حالةٍ إلى أخرى(

رصهما العالغ على إن رغعة العطل   على إبقائها مشتعلة ترمز إلى ح

 بلوغهما الحماية والأمان والتحوا الإي ابي.

 العري

تقوا جي. سي.كوبر ع  رمز العرت إنه يع ي: )العراءة الطع ع ة، 

، والم لًد، والخلق، والععث في الم لًد ال نين، والحالة الفردوس ة

وأيضًا تعرية ال فس وت رينها م  ثراء النن ا وأطماعها، والتخلي 

ونكران الياع، وكشف ال قاب ع  الحق قة، وإماطة اللثام ع  
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إلهة رومان ة قنيمة " ،الصنق، وترمز المرأة العارية إلى الأم ت لود

الطع عة، ويع ي العطل اليت  وس نة ،"للأر  والزواج والخصوبة

فقن مجَّ ،(1) يصور عارياً التحرر م  كل العف  والتلوث الأروي(

 موقف ت ردهماالعطل   التص ع وال مود في م تمعهما. وقن يش ر 

 واطران كل الزيف والتص ع. ،والتحرر ،إلى ال قاء

 المقطع الختامي: اختفاء غادة في ظروفٍ غامضةٍ:

 الرابع جملةً م  التفص لًع، ولعل م  أبرزها:يعر  المقطع السردت 

 اختفاء غادة في ظروف غامضة. -

غادة تترك أثرًا باللًا يتعنى في أوامر ال ن للفت اع بتقل ن رقصاتها وأغان ها  -

 وه ئتها.

الحزن  يعم فت اع القرية تأثرًا بفراق غادة، وال ن والسارد )الطفل إبل س(  -

 يعنوان في غاية الألم.

م  اختفاء )غادة( إ  أنها قن ظلت )مرسِلًً( بالغ الأثر في ح اة فت اع  على الرغم

القرية ال وب ة)المرسَل إل ه( اللواتي أجهش  بالعكاء ع ن تيكرها، يقوا السارد 

)الطفل إبل س( تعل قًا على تأثره  برح لها عقب غ ائه: )الع اع طلع  م ي الكف، 

ت أخفى دموعه(  (2) وأجهش  باك اعٍ، وجنِّ

وحنها بنور  -ح  ئيٍ –وقن حاصرع الشكوك جنتها )شاية( لتضطلع 

 )المعارِ ( اليت حمل تهمة قتلها، وإخفاء جثتها في ظروفٍ غامضةٍ.
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يكشف منى فاعل تها، وتأث رها العالغ اليت  للادة -المرسِل-إن ذلك النور 

أحنثته في نفود أهل قريتها ال وب ة، وقنرة الفعل الإي ابي على تحويل مساراع 

 الأش اء، فالأثر يعقى وإن اختفت الشخوص. 

إن )غادة( تلك الشابة التي اتسمت بالَ رأة وا نفتان وحب الح اة ل  ت طمس 

قى حاورةً ننية اليكرى في القلوب، يقوا جابر ذكراها، ول  يطويها الل اب، وستع

عصفور: )إن وحايا هيا الواقع القمعي   يطويهم العنم، أو يل عهم ال س ان، 

فأعمالهم ال سورة تتحوا إلى شعلةٍ مض ئةٍ، تلوت غ رهم با ننفاا في الطريق 

ت رغعة نفسه أملًً في تل  ر ال هاية التي   يمك  أن تعقى على ما هي عل ه، ما ظل

(فلادة في ال ص 1) التل  ر متوه ةً كرغعة ا نعتاق في ال فود المتعطشة إلى الحرية(

موووا النرد تظل ح ةً شاخصةً في قلوب ال اد بس رتها، نابضةً بالح اة بعن أن 

طواها الل اب، ويوظِّف )إدريس علي( ت مة )الأغ  ة( في مشهن ال هاية، ويستحضر 

تراث ا الف ي تم تحوير كلماتها على لسان السارد )الطفل  إلى ب  ة ال ص أغ  ةً م 

إبل س(، لتش ر بقوةٍ إلى ذلك التمازج الحاصل ب   )الأنا( و)الآخر(، أو )المركز/ 

الأطراف(، أو الماوي بتقال نه العات ة الراسخة المتأصلة في الوجنان، والحاور 

 بح ويته وت نينه.

في الإبرازت  : الروائ ة والس  مائ ة، ففي وتعن )الأغ  ة( ت مةً باللة الحضور 

الأولى يلمس المتلقي توظ فها بشكل فاعلٍ بالغ التأث ر والإبانة ع  قنرة الياع في 

إحناث التل  ر والتحوا الإي ابي، فلادة تعلم فت اع قريتها ال وب ة معادئ القراءة 

 ة بأغان ها ورقصاتها.والكتابة بالأغاني، وت شر أجواء الفرن والعه ة في أعراد القري
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وي وَظِّف ص اا الف لم الأغ  ة في ب ان قوة شخص ة العطلة، ومنى حعها للح اة، 

ومثابرتها، وطموحها، ورغعتها الأص لة في الحصوا على الموووا، ف ختار ص اا 

الق لم أغ  ة )النن ا حلوة( للف انة ل لى مراد التي ت ؤدَّى تارةً على لسان العطلة غادة 

ادثة ا ستئصاا معاشرةً، فهي تواجه الألم والع ف والظلم بالل اء، وتارةً بعن ح

أحزانها  -هي الأخرى–أخرى ت شنها الشابة )عائشة( في نهاية الف لم لتهزم بها 

وأوجاعها لفراق زوجها اليت تركها وح نةً بعن أيامٍ م  عرسها، فالأغ  ة  ذاتها قن 

ظِّفتْ مع )غادة/ عائشة( لتؤكن رغع ة تلك اليواع الأنثوية في التخلص م  السلب و 

 والظلم والألم.

إن العطلة الشابة )غادة( لم تردد ط لة ال ص السردت أغاني ال وبة، وظلت محتفظةً 

بأغان ها الحضرية  التي تععر خ ر تعع رٍ ع  شخص تها، في د لةٍ على تمسكها 

المتلقي في نهاية ال ص على بمعط اتها، وأنساقها الثقاف ة الشمال ة الحضرية، ل قف 

موقف ال ن ح  ما أشار لفت اع قريته ال وب ة بالل اء على شاكلة )غادة( في د لةٍ 

 على حنوث حالةٍ م  التحوا الإي ابي أحنثها الشماا في ال  وب.

 وقن حمل مستوى التق  ة حسْب نظرية جريماد جملةً م  المراحل تمثلت في:

 التحريك
إحكام ال نة )شاية( مراقعة )غادة( استعنادًا تمثل التحريك في 

 لتزوي ها محرود الأهعل.

 شاية تقررحعس غادة، وتزوي ها م  محرود الأهعل. الأهلية

 غادة تستط ع الهرب للمرة الثان ة في ظروف غامضة. الإنجاز

الجزاء/ 
 الحكم

غادة تلقى حتفها مع حع عها السابق اليت أصعح إرهاب ًّا )أم ر 

 (.إمعابة

يقوا أ. ج غريماد: )تمر الياع بوصفها مستوى معنعًا لأفعاله بثلًثةأنماطٍ 

 للوجود الس م ائي.
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 (1) ذاع محققة( -------ذاع مح  ة -------ذاع ممك ة

لًحَظ اختفاء شخص ة العطلة الشابة ال م لة غادة )الياع( م  ب  ة  وم  الغم 

)إدريس علي( يعل  ب لًءٍ حالة  المقطع  : ا ستهلًلي، والختامي، وكأن الروائي

 الل اب وا ستلًب التي تعان ها تلك )الياع(.

وقن انتظم )العرنامج السردت( للرواية موووا النرد في قالب )العرنامج 

السردت الغمركَّب(، فقن دمج الروائي )فاعل ثان يعحث ع  الموووا نفسه اليت 

ينخل في صرااٍ معه، وهيا ما يعحث ع ه الفاعل الأوا، أو ع  مووواٍ آخرٍ بح ث 

، وقن تحققت تلك المضاعفة (2)("مضاعفة العرنامج السردت"أطلق عل ه غريماد 

المضاعفة ععر شخص ة )عائشة(، أو ما أسماه أ. ج غريماد )بالعامل السلعي(، 

فعائشة يحمل داا اسمها د لةً م اقضة له، فطرائق سلوك اتها تش ر إلى الموع  

رود الشابة تفتقن زوجها اللائب بعن مرور أيامٍ م  وال مود والفراغ، فتلك الع

عرسها، وت عاتَب م  أمها على الشكاية م  أمر غ ابه ع ها، فقن درجت نساء ال وبة 

على هيه الحاا دون مللٍ، أو امتعاٍ  م ه ، تقوا غادة: )لك  يا حسرة، أنا باتكلم 

ب، وحرام، في إيه؟! في ناد م ت   بالح ا مش عايش   خالص، كل حاجة ع 

لتقف بخ وعها ورووخها على ال ق ض م   (3)وجرمة، هو إيه يا أختي ده؟(

                                                

 192أ. ج غريماد، الس م ائ اع السردية )المكاسب والمشاريع(، ترجمة سع ن ب كراد:   (1)
ف ق حس   الخشاب، ال موذج العاملي اللريماسي نسغقًا وتق  غة في حكايغة )الملغك وجنان تو  (2)

والحطاب والتفاحة( لفلًن الع ساوت، م لة كل ة الترب ة للع اع، العند السغابع السغ ة الرابعغة 

 612: 6ج 6117
 32إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (3)
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شخص ة العطلة )غادة(، يقوا أ. ج غريماد: )مفهوم الع  ة يفتر  وجود شعكة 

علًئق ة م  نواٍ استعناليٍّ محايثٍ للعوامل ك فما تظهر في الملفوظاع السردية(
 (1 ) 

        2عا                                                            1عا                         

 لسارد الطفل )إبليس(ا                           )غادة(                                       

                                                                                                                        2عا-لا                                                            1عا -لا                             

 )عائشة(                                 القاهري(                                     )الحبيب

ع   ا عتعار الطع عة ال نل ة السردية، فإن يقوا أ. ج غريماد: )إذا أخينا ب

فاعل   إجرائ    ترك ع    يعنان وروري   لإن از ترك ب سردت... لقن ن م ع  

ن فضاء الق م ال ه ة، وأن  هيا أن محور التعادا ب   هات   اليات   هو اليت ي كَوِّ

م  هيه  محرومًا -في الوقت نفسه–يعن  6يَفتر  أن عا  1إس اد ق مة جه ة ا عا

 وهيا ما بنا في شخص تي: غادة، وعائشة.(2)الق مة(

وقن بنع ال ساء أكثر تواصلًً مع ثوابته  وق مه  الراسخة المت يرة في أعماق 

نفوسه ، وظهر جل ًّا منى تمسكه  بإبلًغها إلى الأج اا اللًحقة م  الفت اع 

ك ما فعلته )شاية( الصل راع، والتشنين عل ه  في مراعاتها وا حتفاظ بها، م  ذل

مع حف نتها )غادة( م ي لحظاتها الأولى في أر  ال وبة، يقوا السارد )الطفل 

إبل س(: )وحاولت سترها بشالها، لتق ها شر ع   الحسود، ولتلطي شعرها 

إيه القرف دا.. وهي ناقصة خ قة "المسترسل، الع ت أشاحت الشاا، ورمته متأففة: 

تقرف، وكان هيا أوا الصنام مع جنتها، وأوا  يع ي في الحر دا، وكمان ريحته

 . (3) القص نة(

                                                

 .142لسرد غريماد، س م ائ اع ا  (1)
 133: المرجع السابق  (2)
 67: المصنر السابق  (3)
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وتقف )ده عة( والنة الطفل إبل س مع اب تها )عائشة( الموقف نفسه، وتست كر 

ص  ع )غادة( معها غايةا ست كار، فقن فكت وفائر اب تها ، يقوا السارد )الطفل 

بت أختي، إبل س(: )لك  أمي، ح   عادع أشعلت حريقًا، شتمت غادة، وور

واتهمتها بالف ور، جنت جاء مهروً   ست لًء الموقف، وقاا بإع اب: الله يا 

لتعود )الأم( وتأمر اب تها )بستر( شعرها،  (1) ع شة... صرعِ أحلى م  ب اع مصر(

يقوا السارد: )أمي بشكلٍ عفوت، جيبت وف رةً م  شَعْرهِا، شتمتها، ثم سكتت، 

رك بالم نيل والشاا، وأنتِ داخل الع ت حتى   وقالت لأختي ناصحةً: استرت شع

، فشاية وده عة قن اتخيتا الموقف نفسه )ستر الشعر( مع غادة (2) ي فر م ك العرسان(

وعائشة، ل عرز ال ن في دور )المعارِ ( لسلوك اب ته )ده عة(، ومعللًً رؤيته بقوله: 

قة بالني  والأخلًق، لقن )فض حة إيه يا ده عة.. هيه كلها بنَِا وعاداع ل س لها عَلً

عَقِّن المسائل( ، فسلوكهما يست ن (3) خلقك  الله بلً وفائر، و  وشم، ونح  اليي  ن 

في مرجع ته إلى العاداع والتقال ن التي تست ن إلى أسسٍ واه ةٍ   أصل لها، ولها 

 عَلًقة لها بالني .

 غادة/ عائشة )المرسل إليه(        الموضوع )ستر الشعر(                المرسِل )الجدة شاية /دهيبة(                       

وقن اتخيع الفتاة الشمال ة )غادة( موقف )الرفض( م  ذلك )الموووا(، 

وعاروت جنتها، لتقف الفتاة ال  وب ة )عائشة( موقف )المستسلم( اليت يروخ 

 للعاداع والتقال ن دون تفك رٍ، أو معاروةٍ.

ظهر السافر، ورفض العطلة الشابة)غادة( الستر ل ؤكن بنوره د لة ولعل ذلك الم

ا نعتاق م  أسر ال سق التقل نت اليت تتع اه تلك ال نة، فالستر في فضاء منخل 

                                                

 55: المصنر السابق  (1)
 52: المصنر السابق  (2)
 52: المصنر السابق  (3)
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القرية يعن ورورةً لولوجها ذلك العالم الملاير في طع عته وق مه وأنساقه، فستر 

ضاء ال نين، وتم ح العطلة الشعر ه ا يعن مفردةً تحقق ا نتساب إلى ذلك الف

 مشروع ة الوجود ب   ج عاته.

مع تحوا دور ال ن م  الراعي اليت يتسم بالعقلًن ة والود والتسامح والقَعوا 

للآخر وا حتواء، فهو الموجه لسلوك اع ال نة )شاية( مع حف نتها )غادة( إلى 

)ص لة الأمر(  الأمر بالت ويب القسرت،لتتعنا بعن ذلك ملفوظاته لتستقر في قالب

لأولئك ال سوة بفعل ا ستئصاا في إشارةٍ إلى تلللل تلك الأنساق الثقاف ة مهما 

 تل رع الفضاءاع.

وم  اللًفتِ لل ظر أن حضور شخص ة العطلة الشابة  )غادة( يراون ب   قطعي 

)ال سن / الفكر(، فع نما يفشل الآخر )الأب/ ال نة شاية/ ال ن( في تل  ر 

يل أون إلى الع ف ال سنت  -ح  ئيٍ – ة، وأفكارها، ومعادئها، فإنهم أنساقها الق م

 بوصفه الوس لة ال اجعة الفرينة لتحق ق ما يصعون إل ه.

 الأب/ زوجة الأب                                الضرب المبرح

 التكليف بالأعمال الشاقة/ العبث بجسدها                                الجدة )شاية(   

 الجد                                                  يأمر بالتنويب القسري )حادثة الاستئصال(

 (نساء القرية                       يقمن بتنويبها )خرم الأنف/ ضفر الشعر/ الاستئصال

باللة الن لة على تأبي الفكر على التحوا، وقوته في مواجهة الآخر  في إشارةٍ 

 اليت يل أ إلى القسو والع ف والس طرة على ال سن دون العقل.

ينش  الروائي )أدريس علي( في ال ص استنعاءً ل ملةٍ م  )الشخص اع 

اليكورية( التي تقف على ال ق ض م  شخص ة العطلة )غادة(، ف م عهم يتسم 

قض، أما )غادة( فهي   تت اقض العتة مع أفكارها ومعادئها وثوابتها، فقن ظلت بالت ا
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مؤم ةً بها حتى لقت حتفها، وكانت حاورةً برؤاها وم ظورها الإي ابي ط لة 

 ح اتها.

وم  الملًحَظ قنرة تلك )الشخص اع اليكورية( على الت اقض والل اب، 

ف م عهم قن خرجوا ع  ال سق الثقافي، فالأب قن تزوج م  قاهريةٍ ب ضاء زرقاء 

الع     شقراء الشعر، وال ن عمل خمس   س ة في أر  الشماا، ولك ه أبى أن 

 نساقه. يتزوج م  قاهريةٍ على الرغم م  تشععه بأنماط الشماا وأ

إن اليكور العالل   في هيا ال ص الروائي يشكلون ظاهرة )الل اب(، فالأب 

يتركها وح نةً مع أمه )شاية(، وال ن يتركها فريسةً ب   أينت أولئك ال سوة 

الحاقناع يمارس  فعل )ا ستئصاا(، والحع ب القاهرت يخلي سع لها، ويرحل 

لة م  قعِل أب ها بعن محاولة هروبها بعن تلق ه جملةً م  ا دعاءاع والتهم العاط

للزواج دون علم أب ها. إن السارد  الطفل )إبل س( لم ي ضم إلى قافلة أولئك اليكور 

 اليي  تخلوا ع ها، وألقوا بها في غ اهب الفقن وا ستلًب.

وقن تراوحت شخص اع ال ص السردت ب   قطعي )الحركة/ السكون( لتصعح 

رد الطفل )إبل س( على رأد تلك الشخص اع العطلة الشابة )غادة( والسا

(، ويش ر اختلًف فضائهما إلى براءة الفضاء م  تععة السلب التي قن المتحركة)

تلتصق به حسْب موقعه ال لرافي، فالشخوص هم وحنهم المسؤولون ع  السلب 

ب   أبعاده، ب  ما بنع شخص اع )الأب/ال نة شاية/ ده عة( بوصفها شخص اعٍ 

عتة الصلة ع  التل  ر والتطور والتقارب ب   الثقافاع والمعط اع (، م ثابتة)

 الحضارية، فهي   تقعل التعاطي مع ذلك الآخر.

ولعل غ اب شخص ة )الأب( وتخل ه ع  مسؤول ة توج ه اب ته وتقويمها 

ورعايتها الرعاية المثلى بعن وفاة أمها دااٌ على دحض شرع ته ونفي ا عتراف به، 

تحققةً بالفعل، فهو دائمًا ما يعنو في رحاب ال ص السردت ععر وصف فأبوته ل ست م

 اب ته )غادة(.
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يقوا أ. ج غريماد: )إن قارئ بروب س كون انتعاهه مشنودًا لتكرار ت ارِب  

ثلًث تحكم بوصفها لحظاع حاسمة م موا الحكاية: الت ربة التأه ل ة، والت ربِة 

ال ص الروائي يفضي إلى الوقوف على الأساس ة، والت ربِة التم  نية(إن تفحص 

 تلك الت ارِب الثلًث ممثلة في :

 التجربة التمجيدية التجربة الأساسية التجربة التأهيلية

الهرب الأوا للادة  -

 بمفردها.

تفشل ف ه ويع نها الأهالي  -

 إلى قريتها ال وب ة.

 

الهرب الثاني للادة  -

مع السارد الطفل 

 )إبل س(.

تفشل ف ه وتع نها  -

السلطة ممثلة في العمنة  

 إلى قريتها ال وب ة

الهرب الثالث للادة  -

 بمفردها.

تلقى حتفها إلى جوار  -

حع عها الإرهابي في 

 القاهر )العاصمة(.

الت ربة التي تفشل تل ها أخرى "يقوا أ. ج غريماد: )ه اك التضع فاع 

وا على موووا ق مةٍ ثلًث ت ارِب م  أجل الحص "، أو التثل ثاع "ناجحة

واحنٍ، والنَّ لة الوظ ف ة لهيه التَّكراراع إنما تش ر إلى كثافة، أو شمول ة 

فلادة )الياع( قن بيلت جهودًا مض  ةً في سع ل الحصوا على  (1)الم هود(

)الموووا(، تمثلت في ثلًث محاو عٍ، ولم يعتور عزيمتها مللٌ أو فتورٌ، ولم 

 تضق ذرعًا بمحاو تها المستم تة، في إشارةٍ إلى منى ق اعتها بالموووا.

  

                                                

 122أ. ج غريماد، الس م ائ اع السردية )المكاسب والمشاريع(، ترجمة سع ن ب كراد:   (1)
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 الفضاء في رواية )اللعب فوق جبال النوبة(:

ل الفضاء  ع صرًا مهمًا م  ع اصر الع  ة السردية إلى جانب وقن شكَّ

الشخص اع، يقوا رش ن ب  مالك: )إن تعريف الفضاء يستنعي مشاركة كل 

مرئ ة، ولمس ة، "الحواد، ويضطرنا إلى إعطاء أهم ة باللة للأوصاف المحسوسة 

 (1) وحرارية، وصوت ة إلخ(

دية، يقوا أ. ج غريماد: إن ت وا الفضاء يسهم بشكلٍ بارزٍ في تشكل الع  ة السر

)الفضاء اليت ي  ز داخله ا ختعاراع، مثلًً، ل س هو الفضاء نفسه اليت يتأسس 

 (2)("ال زاء"داخله العقن، ويتم ف ه الحكم عل ه 

وتقعع )غادة( في الإبرازت   ب   مفرداع ب ئة)ال وبة( الممثلة في )الطرق الوعرة/ 

ف ف ه الع ت/ ال  ل/ ال عاا(، وقن مثَّل  فضا ء )ال عاا( مكان ا ختعار اليت تَعَرَّ

العطل السارد )الطفل إبل س(على إمكاناته وقنراته، إذ يقوا: )اختلف أحن 

عنِيًا إع ابه بي: يا جماعة الخ ر.. هيا ولن بطل، ل س في  الحاوري  مع الآخري  م 

يرتعن خوفًا بلًدنا مثله، الأو د في س ه مازالوا يعولون في ملًبسهم، والواحن م هم 

 (3) ح   يسمع عواء اليئاب، وهيه الع ت المصراوية   تقل ع ه ش اعةً وحكمةً(

ويقف فضاء )الع ت ال وبي( ساحةً لعقن ا تفاق، فقن أغوع ف ه الياع )غادة(  

السارد )الطفل إبل س(، وتمادع في الععث معه لتص ع اتفاقًا يضم  لها ت ف ي خطة 

، وبعن اكتشاف أمر ععثهما، ي حْكَم عل ها با ستئصاا، هروبها م  قريتها ال وب ة

لتهرب  بعنها بالفعل مع الطفل إبل س، وتع نها الحكومة إلى جنتها )شاية( التي 

                                                

بغغ  مالغغك، قغغامود مصغغطلحاع التحل غغل السغغ م ائي لل صغغوص، ط دار الحكمغغة،  رشغغ ن  (1)
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تحعسها ف ه، وتكرر المحاولة للمرة الثالثة لتلقى ال زاء في الع ت القاهرت مع حع عها 

 السابق )أم ر إمعابة(.

 جبال النوبة البيت القاهري البيت النوبي

 فضاء ا تفاق مع السارد. -

فضاء ال زاء بعن الهرب  -

 الأوا )الس  (.

فضاء ال زاء بعن الهرب  -

 الثاني.)الس  (

فضاء الموع مع الحع ب -

 القاهرت.
 فضاء ا ختعار. -

يقوا غاستون باشلًر: )الع ت هو رك  ا في العالم، إنه، كما ق ل مرارًا، كون ا 

، ولك  الياع )غادة( تشعر (1) ما للكلمة م  مع ى(الأوا، كون حق قي بكل 

با غتراب وعنم ا نتماء ليلك المكان اليت ارتعطت معه بيكرى سلع ة لأمها، فقن 

خسرتها نت  ة تع ت أب ها اليت ي تمي إلى ذلك الفضاء، وظلت تعحث بعنها ع  

رأع في  الحماية والأمان، يقوا حع ب مونسي: )إذا كانت النراساع الواقع ة قن

المكان  ش ئاً يتحند وجوده في إطار الواقع، فإنه في النرد ال فساني يستح ل 

، فالع ت في نظر غادة قن استحاا س  ًا تتعخر ف ه أط اف (2)("تصور"، و"تمث ل"

 حلمها، وي طعْقِ على أنفاسها.

                                                

 6غاستون باشلًر، جمال اع المكان، ط المؤسسة ال امع ة للنراسغاع وال شغر والتوزيغع، ط  (1)

 32م: 1924
حع ب مونسي، فلسفة المكان في الشعر العربي )قراءة موووعات ة جمال ة(، م شوراع اتحغاد   (2)

 .131م: 6111سوريا،  -الكتاب العرب، دمشق
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لم ي وقف )إدريس علي( السلب على ذلك الفضاء ال وبي فحسب، فالععرة 

الفضاء، وإنما في الشخوص اليي  يش عون السلب ب   ج عاته، فقن عر  ل ست في 

 الروائي جملةً م  الفضاءاع السالعة الطاردة للشخوص، ولعل م  أبرزها:

 القرية النوبية             القاهرة     القاهرة            القرية النوبة           جبال النوبة      

 )فضاء النهاية(ء الأسر(        )فضااء النفي(   فضاء الهرب(       )فض     )فضاء البداية(   

إن ذلك الفضاء الآزم )ال وبة( اليت عاشت ف ه العطلة الشابة ال م لة)غادة( 

أزم ةً طاح ةً، وعانت ف ه م  الت ويب القسرت والع ف وا وطهاد واله ماع 

قةً آم ةً لل  اة، وتحق ق سعادتها ال  وب ة الشرسة قن ظ ت فكرة )الهرب( م ه طري

الم شودة، وت  ح بالفعل في الفرار م ه في محاولتها الثالثة للهرب لتعود أدراجها إلى 

فضائها الأوا القاهرة )العاصمة(، وتلقى حتفها مع حع عها الإرهابي )أم ر إمعابة( في 

لب اليت يعان ه إشارةٍ  دالةٍ على معلغ المسؤول ة التي يتحملها الشخص في خلق الس

 دون الفضاء.

 الشاهد الفضاء الشخص

 القاهرة والدة غادة

تقوا غادة: )ماما شافت ن وم الضهر مع بابا، 

أصله كان ب ل ر عل ها م  نسمة الهوا وحعسها، 

  تفتح شعاك، و  تعص م  بلكونة، و  ترون 

السوق، و  تزور أهلها، قفل عل ها خالص، 

  (1) و  ال ارية(

 القاهرة غادة
تقوا غادة: )عملوا فيَّ عمايل، وحعسوني في 

  (2) العنروم(

تقوا غادة: )دت مصر اللي ب قولوا عل ها أم  القاهرة فقراء العاصمة

                                                

 41إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (1)
 39: المصنر السابق  (2)
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 الشاهد الفضاء الشخص

النن ا، وف ها الخ ر مرطرط، ف ها ناد يا ع  ي 

مش  ق    الع ش الحاف، وناد عريان   ياما، 

وناد نايمة على الأرصفة، وناد شحات  ، 

نايمة في الترب مع الم ت  ، في السكة دت وناد 

  (1) أنتم أحس (

 القاهرة أهل والدة غادة

تقوا غادة: )وأهل ماما بقى كانوا غلًبة 

خالص.. لأ، غلًبة إيه، دوا كانوا أغلب م  

 (2) الللب(

الخالة الكبرى 
 لغادة

 القاهرة

تقوا غادة: )ع نك بقى خالتي الكع رة، حظها 

كركوب عربي م  بتوا  زت الزفت، ات وزع

ال از، اشترالها شقة تمل ك في المه نس  ، 

وحط ف ها عفش عروسة، وخنها معاه وسافر، 

س ة مف ش غ رها، وجت يا ع  ي متعهنلة 

  (3) وع انة، ودخلت مستشفى الم ان  (

الخالة الوسطى 
 لغادة

 القاهرة

تقوا غادة: )خالتي الوسطان ة حكايتها حكاية، 

غط س م  بتوا أفلًم  خنها واحن أسود

طرزان، وكانوا فرحان   به قوت، قاا إيه..واحن 

مهم في سفارة بلًده، زت سف ر يع ي، ولما ات قل 

                                                

 41: المصنر السابق  (1)
 41: المصنر السابق  (2)
 46: المصنر السابق  (3)



 أنموذجاً بال النوبة(لإدريس عليالروائية والسينمائية وتحولات القراءة رواية )اللعب فوق جالإبرازات 

 

 

 

4131 

 الشاهد الفضاء الشخص

خنها معاه، وماحنش عرف لها طريق جرة بعن 

  (1) كنه(

الخالة الصغرى 
 لغادة

 القاهرة

تقوا غادة: )خالتي الصل رة بقى عاملة زيي، 

جالها عرسان م  السودان، ول ع ا، وم  

ع نكم، قالت: أبنا، يلع  أبوهم كلهم وأبو 

فلوسهم، وفَضَلتِ صابرة، وِخَنِع واحن غلعان 

  (2)م  الحتة(

إن فضاء العاصمة )القاهرة( المفعم بالفقر والع ف وال هل قن ساقه الروائي 

ل عره  على براءة فضاء )ال وبة( م  تععة السلب التي قن تلتصق به،  )إدريس علي(

فالفضاء لم ينفع أولئك اللاشم   م  أمثاا: الأب  رتكاب حماقاتهم وج اياتهم 

 وجرائرهم، وقن ساق حكاية الخالة الصلرى لتكون ح ته القاطعة على ميهعه.

 الزمن:

ه، تقوا بنرية الفرينت: )يعن   يمك  تفس ر دواا ال ص السردت بمعزاٍ ع  زم 

الزم  اليت تنور ف ه أحناث الرواية مرجع ةً مهمةً بوصفه س اقًا نفهم م  خلًله 

العَلًَمَة الس م ائ ة للشخص اع، وتحو تهاععر الخارطة ال    ة للتفاعلًع في الع  ة 

  (3) السردية(

                                                

 46: المصنر السابق  (1)
 43إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور:   (2)
بنريغغة ب غغت ععغغن الله الفريغغنت، سغغ م ولوج ة الشخصغغ ة في روايغغة فووغغى الحغغواد )دراسغغة   (3)

 ، مغغايو131، العغغند 37سغغ م ائ ة وفغغق تصغغور غريمغغاد(، م لغغة كل غغة دار العلغغوم، الم لغغن 

 239م: 6161
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ماوي، وم  فيلك ا نللًق قن واكب فترة الخمس  اع والست  اع م  القرن ال

ثم، فإن هيا الزم  كان مترعًا بكث ر م  دواا ا ستلًب وقلة الرعاية ووآلة ح م 

الخنماع التي تول ها النولة للأقال م المهمشة إيام تولي الزع م )جماا ععن ال اصر( 

م(، وسععاً رئ سًا في تكوي  الع صرية 1971 -م1952حكم مصر في الفترة م  )

 والع صرية المضادة.

يعنو بعض ا وطراب في الزم  اليت تنور رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( وقن 

، فم  المفتر  أن -فترة الخمس  اع والست  اع -كما سلف-في إهابه، وهي 

الحع ب القاهرت قن انساق بعن ك ل التهم العاطلة له إلى ال ماعاع الإرهاب ة، وهي 

 الماوي.   لم تظهر إ  في بناية مرحلة السعع   اع م  القرن
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 المبحث الثاني
 )اللعب فوق جبال النوبة( في إبرازته السينمائية

 أولاً: تعريف الإبرازة:

جاء في لسان العرب  ب  م ظور: )أبرز الكتاب: أخرجه، فهو  الإبرازة لغةً:

وزٌ شاذٌ على غ ر ق ادٍ جاء على حيف  عْرَزٌ، وَمَعرْ  معروزٌ. وأبرزه: نشره، فهو م 

 ( 1) الزائن(

 الإبرازة اصطلاحًا:

فها المستشرق الألماني )برجستراسر اع المختلفة التي عرَّ ( بقوله: )هي المرَّ

ز ف ها الكتاب  ، وتطابق الإبرازة في زمان ا الطععة، Editionو Recensionيظهر، أو يعر 

اع، وب   كل م  هيه الإبرازاع وبعضها  فكث ر م  الكتب العرب ة أبرزع مرَّ

   (2)فروق

ل ها الكتاب وقن ذهب )حاتم بات( إلى تعريفها بقوله هي: )المراع التي يخرج ع

في ه ئاعٍ مختلفةٍ، مما يل ره المؤلِّف زيادةً، أوحيفًا، أو استعناً ، أوتقنيمًا وتأخ رًا، 

 (3) أو تعويعاً وترت عاً، بحسْب اجتهاده(

إن مصطلح )الإبرازة( هو مصطلحٌ مهاجرٌ م  حقل تحق ق ال صوص إلى حقل 

سةٍ هي )أن تكون الإبرازة الأدب وال قن، وي صرف في هيه النراسة إلى شريطةٍ رئ 

                                                

 319لع ان:  -اب  م ظور الإفريقي، لسان العرب، ط دار صادر، ب روع  (1)
السغغعودية،  -برجستراسغغر، أصغغوا نقغغن ال صغغوص ونشغغر الكتغغب، ط دار المغغريخ، الريغغا   (2)

 67م: 1926
حاتم بات، الإبرازاع المتعندة للكتاب )دراسة تحل ل ة في مفهوم المصطلح(، م لغة الشغريعة   (3)

 15م: 6119قتصاد، الم لن الثام ، الإصنار الأوا لس ة وا 
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، وقن اتكأع الإبرازة الس  مائ ة على (1) ال نينة مع  ة على الإبرازة التي قعلها(

سابقتها الروائ ة. وي صرف مع اها في هيه القراءة إلى إعادة إنتاج الرواية في قالبٍ 

.  س  مائيٍّ

ى وقن جاء فريق عمل القالب الس  مائي للرواية موووا النرد اليت تصن

لإنتاجه اتحاد الإذاعة والتل فزيون المصرت، قطاا ق واع ال  ل المتخصصة، 

 ( ثلًث وخمس   دق قة،  على ال حو الآتي:53وبللت منته نحو )

 إدريس علي القصة

 حس  ع سى المعالجة الدرامية

 رأفت الهوارت السيناريو والحوار

 تماور ن  ب المونتاج

 وائل يوسف مدير التصوير

 الأبطال
ح ان مطاوا )غادة(/ لع ى محمود/ نه ر أم  / 

 أم ن جلًا )إبل س(/

 حس  ع سى الإخراج

ويحتاج الف لم إلى تضافر جهود جملةٍ م  المتخصص  ، يقوا برنارد ف. ديك: 

)وكث رًا ما ي طلَق على الف لم وصف الف  التعاوني، بمع ى أنه يتطلب مواهب عندٍ 

 (2) اليي  ت يكر أسماؤهم جم عًا في قائمة الأسماء الختام ة(واسعٍ م  المتخصص   

                                                

حاتم بات، الإبرازاع المتعندة للكتاب )دراسة تحل ل ة في مفهوم المصطلح(، م لغة الشغريعة   (1)

 .15م: 6119وا قتصاد، الم لن الثام ، الإصنار الأوا لس ة 
 -شغغوراع وزار الثقافغغةبرنغغارد ف. ديغغك، تشغغريح الأفغغلًم، تغغرجم: محمغغن م  غغر الأصغغعحي م  (2)

 14م: 6113دمشق  -المؤسسة العامة للس  ما، سوريا
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ى لإخراج هيا العمل الس  مائي المخرج )حس  ع سى( اليت قام في  وقن تصنَّ

الوقت نفسه بالمعالج النرامي لرواية )اللعب فوق جعاا ال وبة(، يقوا م خائ ل 

مهمٌ، ويقع في أعلى درجاع  هوعملٌ  -روم: )عمل المخرج، وبخاصة في الس  ما

 (1) التخصص المعاصر في م اا الف (

وقن انتهج المخرج )حس  ع سى( سع ل غ ره م  كعار المخرج   في إعناد 

المعال ة النرام ة لل ص اليت س قوم بإخراجه، يقوا لوت دت جان تي: )أغلب كعار 

لع المخرج ، وقن اوط( 2)المخرج   يكون لهم ال ن الطولى في كتابة نصوصهم(

)حس  ع سى( بالمعال ة النرام ة والإخراج ل فرز رؤيةً متسقة م  ح ث المضمون 

بحقٍّ   "جورج شارنسوا"والأداء يقوا ععن القادر التلمساني: )يرى ال اقن الفَرَنسي 

في م نان الس  ما إذا كان ه اك عنين م  الأفراد يشاركون في خلق الف لم، فإن "أنه 

، مما 3) إ  إذا طععه ف انٌ واحنٌ بطابعه( -بوصفه خلقًا ف  ًّا -هيا الخلق   يكون

يؤكن صحة ما ذهب إل ه مخرج الإبرازة الس  مائ ة م  ورورة تصنيه للإخراج 

والمعال ة الس  مائ ة. وقن ذكر ععن القادر التلمساني أن: )كعار الس  مائ    

كانوا هم  -  ه كل رم  أمثاا: جريف ث، وشابل ، وأيزنشتاي ، وري-الكلًس ك 

كتَّاب س  اريوهاع أفلًمهم، لأنهم كانوا يملكون الرؤية الس  مائ ة للف لم في 

 (4) الخ اا(

                                                

م خائ ل روم، أحاديث حغوا الإخغراج السغ  مائي، ترجمغة عغننان مغناناع، ط دار الفغارابي،   (1)

  13م: 1921 1لع ان، ط -ب روع
دت جان تي، فهغم السغ  ما )السغ  ما والأدب(، ترجمغة: جعفغر علغي، م شغوراع ع غون،  لوت  (2)

 7م: 1993
ععن القغادر التلمسغاني )ترجمغة وإعغناد(، ف غون السغ  ما، ط الم لغس الأعلغى للثقافغة، مصغر   (3)

6111 :61 
 61: المرجع السابق  (4)
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ويقوا ب زلي ل ف   ستون: )ي عتقن أن المخرج   الس  مائ    يشعهون في الكث ر 

المؤلف   الأدب   ، حتى إن ا نكسب فَهمًا أكعر للأعماا الس  مائي بواسطة استعارة 

أفضل نظرياع المؤلف في م اا الأدب، وتطع قها على الس  ما، وتعريف 

 (1)المخرج   الس  مائ    بوصفهم يقومون بنور المؤلف(

ويعالج الف لم قض ة )الع ف( الواقع على )المرأة(، وتحتل هيه القض ة أهم ةً 

الأكثر باللةً في الأدب والف  المعاصري ، يقوا جان كوكتو: )إن أسطورة المرأة هي 

التي ته م   -في اللالب-أهم ة في ص اعة الس  ما، لأن الأدوار ال سائ ة هي دائمًا 

 (2)على الأدوار التي يؤديها الرجاا(

ولعل أمر تحويل ال ص الروائي موووا النرد   يعنو ه  ًا، يقوا لوت: )إعناد 

الرواية أو المسرح ة يتطلب مهارة أكعر م  كتابة نص س  مائي، ويقوا معتز عرفان: 

)تواجه الكث ر م  المخاطر هيه العمل ة الف  ة التي تتضم  تحويل الرواية إلى 

شرسة مع القراء المتأثري  بالعمل والمع ع   الف لم، لأنها بالطعع تقع في مواجهة 

به، والساع   نحو رؤية عمل س  مائي يحمل قنرًا عظ مًا م  ال ودة بالقنر نفسه 

 (3)اليت تحمله الرواية(

، (4)(أوف إلى ذلك أنه كلما كان العمل الأدبي أفضل كلما كان الإعناد صععاً

ع اصر، أوتكث فها، أو فالمخرج )حس  ع سى( قن أخي على عاتقه حيف بعض ال

                                                

ا والفلسغفة، تغرجم وتقغنيم أحمغن ب زلي ل ف   ستون، كارا بلًت   غا، دل غل روتل غنج للسغ  م  (1)

 .37م: 6113 1، ط6146يوسف، ط المركز القومي للترجمة، العند: 
المؤسغة العامغة  -جان كوكتو، ف  الس  ما، ترجمة تماوغر فغاتح، ط م شغوراع وزارة الثقافغة  (2)

 132م: 6116دمشق  -للس  ما، سوريا
 43م: 6119معتز عرفان، تأملًع س  مائ  ة، دار عرفان لل شر،   (3)
لوت دت جغان تي، فهغم السغ  ما )السغ  ما والأدب(، ترجمغة: جعفغر علغي، م شغوراع ع غون،   (4)

 75م: 1993
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إوافتها، أو إعادة ب ائها بما يتفق وم ظور القض ة التي يعال ها القالب الس  مائي، 

 ل عنو بصورةٍ   تقل حرف ةً، وف  ةً، واقتنارًا ع  إبرازته الروائ ة.

 الفارق بين النص الروائي والسينمائي:                                       

ولعل الرواية والس  ما يشتركان معًا في طاقاع الخطاب الليي  يحملًنه إلى 

المتلقى ععر الصورة مرة، وععر الكلماع مرةً أخرى، ويتفقان معًا في ال مط السردت 

اليت ي ععان م  خلًله، تقوا سلمى معارك: )خصوص ة الصورة الس  مائ ة تت ح 

دب التي ي تقل ف ها القارئ تعاعًا م  تزام  ة العصرت والسمعي، في مقابل للة الأ

)  (1) مقطعٍ سردتٍّ لمقطعٍ حوارتٍّ

أعماً  ي علي  -يقوا برنارد ف. ديك: )ي ب معامل الأفلًم بوصفها نصوصًا

 (2) تحل لها وتفس رها، وهي شع ه بأت نص آخرٍ(

لقن عنَّ ال قاد الس  ما هي )الف  السابع(، فكاتب الس  اريو ترتسم شخوصه م  

لًا الكلماع التي تحمل وصفًا مفصلً لآل ة حركاتها وصفاتها، وقن ذكر ععن خ

القادر التلمساني أن )الس  اريو يستط ع فحسب أن يقنم ما يمك  تمث له أمام أع   ا، 

  3) في الحاور، في مكانٍ وزمانٍ يمك  لحواس ا إدراكهما(

رص  ةٍ بف  كتابة  إن عمل ة التحويل تلك تعتمن في أساسها على معرفةٍ واع ةٍ 

)الس  اريو( اليت ي فرد بخصائص تتمايز بنورها ع  الرواية المعنة للقراءة 

فحسب، فالس  اريو هو رواية تعتمن على الأساد العصرت اليت ستعر  م  

 خلًله، وكتابة الس  اريو فٌ  ملايرٌ في آل اته لكتابة الرواية.

                                                

سلمى معارك، ال ص والصورة )الس  ما والأدب في ملتقغى الطغرق(، ط اله ئغة المصغرية العامغة   (1)

 36للكتاب: 
 -برنغغارد ف. ديغغك، تشغغريح الأفغغلًم، تغغرجم: محمغغن م  غغر الأصغغعحي م شغغوراع وزار الثقافغغة (2)

 13م: 6113دمشق  -المؤسسة العامة للس  ما، سوريا
ععن القغادر التلمسغاني )ترجمغة وإعغناد(، ف غون السغ  ما، ط الم لغس الأعلغى للثقافغة، مصغر   (3)

6111 :21 
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)الصورة(، يقوا ق س الزب نت:  تتأتى فرادة الوس ط )الس  مائي( م  م زة ع صر

الصفاع المععرة ع   -حسْب الغمََ رت لوكاتش-)ت مع الصورة الفوتوغراف ة 

هوية الموووا، ب  ما الصورة المتحركة ت عل هيا التعع ر تعع رًا ح ًّا(
 (1) 

وقن يل أ ص اا العمل الس  مائي إلى ع صر )المعاللة(، يقوا ععن القادر القط: 

العربي يت اوب في أغلب الأح ان مع ا نفعا ع الع  فة والعواطف )إن المشاهن 

، وتلتقي الرواية مع (2 الحادة، وكأنه يستع ض بهيا عمّا في ح اته م  رتابةٍ وركود(

الس  ما في الهنف، إذ يأملً عر  صورةٍ واوحةٍ ع  الم تمع، تقوا زي ب ياقوع: 

اا الحا ع والرؤى والمواقف التي )تعمل الرواية والس  ما م ي نشأتهما على اختز

تععر ع  ح اة الفرد والم تمع كلّ على طريقته م  خلًا العمل على تحريك 

المشهن الثقافي والمضي به تلقائ ًّا لتل  ر مثاليٍّ في ك  ونة الم تمع الفكرية، وم  ثم 

 (3)ا جتماع ة(

ائي، فلكل م هما إن إوال اع العمل النرامي تختلف كل ةً ع  إوال اع العمل الرو

سردياته وللته وأسال عه وطرائقه، يقوا الزاوت: )في القصة المكتوبة ن ن السارد هو 

اليت يتحنث، ويصف الوقائع والأحناث، ويصف الشخص اع، ويه ئها للحوار، 

ويقنمها للق ام بحنثٍ، ويوزا أدوارها، أما السرد في الف لم الس  مائي ف تمثل في 

                                                

الزب غغنت، في الثقافغغة السغغ  مائ ة )فوتوغراف غغاع(، ط اله ئغغة العامغغة لقصغغور الثقافغغة،  قغغ س  (1)

 15م: 6116مصر
 611م: 1929ععن القادر القط، الكلمة والصورة، ط المركز القومي للآداب،   (2)
زي ب ياقوع، ارتحاا ال ص السردت م  الرواية إلى الس  ما )عر  بعغض ال مغاذج(، م لغة   (3)

 541م:   6166 1العند  14لم لن قراءاع، ا
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تقوم به م  أعمااٍ وأدوارٍ كث رة، ويختفي وصف سلوك الشخص اع، وما 

 (1) الشخص اع والأماك ، لأن الصور تععر ع ه معاشرةً(

ت ب   الإبرازت  ، يقوا لوت دت جان تي: )إن الراو طع عة -كيلك–وتختلف 

المقابل الس  مائي لصوع الراوت في الأدب هو ع   آا التصوير، وهيا ا ختلًف 

الفرق ب   الراوت والقارئ واوح، فهو يشعه أن يقوم القارئ  مهم، في الروات

با ستماا إلى صنيقٍ يروت له قصً، في الف لم يقرن المشاهن نفسه بشخص ة 

  (2) العند وهكيا يت ه إلى ا متزاج بالراوت(

وم  ثم، فقن تلاير م ظور ال قاد لت اوا أحنهما في ووء نظرياع درد الآخر، 

بعض النارس   رفضوا إسقاط ال ظرياع ال قنية المرتعطة تقوا جواهر مسلم: )

بالسرد الروائي على النرد الس  مائي، وبعضهم الآخر نادى بخلًف ذلك، فرأى 

 (3) أن السرد الس  مائي يخضع في مواوع مع  ة لل ظرياع ال قنية الأدب ة(

ستنعت وبع نًا ع  الت ظ ر، فقن أثعتت الت ربِة أن تلك ال صوص الروائ ة قن ا

عمل ة إعادة قراءتها حيف الكث ر م  ب  تها وتفص لًتها، والإبقاء على خ وطها 

الرئ سة. مما أور بع  تها، فرواية )الحرام( ل وسف إدريس قن أتت على ذكر جملةٍ 

م  الأوصاف ال فس ة لأبطالها في ث ايا العحث ع  المرأة صاحعة الطفل اللق ط، برا 

                                                

أحمن الزاوت، أهم ة الأفلمغة الروائ غة العرب غة المعاصغرة وجمال اتهغا، م لغة آفغاق سغ  مائ ة،   (1)

 621، 6161الس ة  3العند  2الم لن 
لوت دت جان تي، فهغم السغ  ما )السغ  ما والأدب(، ترجمغة: جعفغر علغي، م شغوراع ع غون،   (2)

 29م: 1993
ن مسلم، ت ل اع السارد وتق  اته بغ   الروايغة والفغ لم )تغراب المغاد أنموذجًغا(، جواهر أحم(3)

م: 6161فلسط  ،  -رسالة ماج ست ر، كل ة النراساع العل ا، جامعة ال  ان الوط  ة، نابلس

41 
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قن ن ح في الوصوا بالقارئ ليروة التشويق، أما العمل الكاتب في نسج تفاص لها، و

الس  مائي فقن افتقن ذلك على الرغم م  ن ان أبطاله، وقنرتهم على تأدية أدوارهم 

 بحرف ةٍ وإتقانٍ.

إن تلك الأعماا الروائ ة التي يعاد قراءتها وفق آل اعٍ جنينةٍ تخضع لقاعنيةٍ فٍ  

تختلف اختلًفًا ب  اً ع  تلك التي أ عنع لت قنم في  آخرٍ، فالرواية التي أفرزتها الكتابة

 إطارٍ س  مائي، فالأولى ستحتكم لمعاي ر تلاير الثان ة ملايرةً كل ةً.

إن عمل ة تحويل ال صوص الروائ ة إلى س  مائ ةٍ يتطلب خلق مفرداع القوة 

اليت أع ن قراءته.  "الأصل"والإي اب ليلك ال ص ال نين حتى يضارا مفرداع 

   ثم، يتطلب الأمر مضارعة قنراع الروائي والس  ارست. وم

 والسؤال الذي يطرح في هذا السياق هو:

سواء أكان درامي أم  -ما الفائدة التي تعود على النصوص في قالبها الأول
 من إعادة إبرازها في قالبٍ جديد؟ -روائي

قراءته وَفق لعل تلك الفائنة ت حصر في اجتياب العمل الروائي اليت أع نع 

مفرداع القالب النرامي لعندٍ أكعر م  القراء اليي  يتطلعون بنورهم إلى اكتشاف 

ذلك المع   الأوا لتلك الأحناث النرام ة، والوقوف على أبعادها الأصل ة، 

واستك اه الم اطق المعتمة والمسكوع ع ها في ط اع ذلك التحويل الف ي، ومقارنة 

لرئ سة. لقن أفادع تلك الإبرازاع في زيادة نسعة أبعاد الشخص اع في خ وطها ا

 مع عاع ال صوص الروائ ة التي انحنرع م ها تلك ال صوص الس  مائ ة.

فهل تمثل إعادة قراءة النصوص الروائية لتحويلها إلى نصوصٍ دراميةٍ 
 عمليةً مشروعةً؟

ه لعل ال ص الروائي اليت تمت ص اغته في قالبٍ ف يٍّ مع ٍ ، يحمل في داخل

جرثومة الف  ة والإبناا التي ربما يصعب إعادة قراءتها في ظل إهابٍ ف يٍّ ملايرٍ، 

فالنراما م  ب   أهم الف ون التي تستلزم نصوصهما آل اعٍ ف  ة ملايرة في الت اوا، 
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فالس  ما تحتل مركزًا مهمًا م ي ظهورها، ومع هيا فإن وجود نصوص س  مائ ة 

لةً، فالكتابة الس  مائ ة فٌ  قائمٌ بياته يستلزم أن يقوم صالحة تمامًا للإخراج تعن مشك

تَّاب اليي  يفنون إلى م نانها. وم  ثَم، فربما تتواجن ف واع ستعرز  بنراسته الك 

على السطح أث اء إعادة القراءة الثان ة بلر  تحويلها إلى نصوصٍ س  مائ ة، فهيه 

ية بإمكان اع الوس لة وحنودها العمل ة م  أشق أنواا الكتابة، لما تتطلعه م  درا

التي ستعروها على ال اد، بالإوافة إلى ورورة التمك  م  أسس كتابتها 

 وقواعنها العامة.

إن المتلقي هو اليت يتحكم في أسس تلك القراءة، وعمل ة التحويل م  القالب 

الروائي للس  مائي، فالمتلقي للشكل الروائي يخضع لمع ارية مع  ة م  الثقافة 

لللة، على عكس المتلقي للقالب الس  مائي اليت ربما   ي  ن القراءة والكتابة. وا

على المعنا أن  -ح  ئيٍ –وم  ثم، تختلف مفرداع الت اوا لهيي  القالع  ، ويتع   

يع ن قراءته وَفق معط اع ذلك القارئ وقنراته. ولعل معظم تلك الرواياع التي 

س  مائي قن اجتثت بنورها خ وط الرواية، أع ن قراءتها بل ة تقنيمها في قالب 

واختزلت جانعاً مهمًا م  تفاص ل الحكي، واستعانت بالخ وط الرئ سة التي يخل 

 إسقاطها بع  ة العمل الس  مائي. 

إن تحويل تلك ال صوص الروائ ة الإبناع ة إلى أعمااٍ س  مائ ةٍ يحصن مزينًا م  

إعناد  )الس  اريو( اليت يعكف عل ه التلقي ي علي أن يكرد له جهنٌ مضاعفٌ في 

معنا موازٍ للمعنا الأوا في هيه العمل ة الإبناع ة، وي علي أن تتوفر ف ه جملةٌ م  

الشروط حتى يستط ع أن ي تقل بيلك العمل الروائي إلى آفاقٍ ثرةٍ م  القعوا 

 وال  ان.

وإذا كانت الشخوص التي يخلقها الروائي في عالمه قن تخضع خ وطها الف  ة 

وتفاص لها للمصادفة، فقن تتخلق تفص لًتهم وك  وناتهم وخ وطهم ال فس ة النق قة 
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أث اء كتابة العمل الروائي نفسه، فإن المعنا   يتأتى له في كل حا ته أن يقف على 

لى، فربما تخلقت تلك التفص لًع النق قة تفاص ل شخوص أبطاله م ي الوهلة الأو

الثرة التي ترسم ملًمح أولئك الأبطاا بقنرةٍ وفاعل ة في أث اء كتابة العمل الأدبي، 

و  يستط ع المعنا في كل أث ائه أن ينفع بأولئك الأبطاا إلى مسرن العمل الروائي 

مع  ةٍ حسعما  م ي الوهلة الأولى، فربما دفعوا هم بالمعنا، وأناخوا به في ظلًاٍ 

يرتأون. فهو يختلف كل ةً ع  طرائق إبناا العمل الروائي ذاته، وإعادة إبرازه في حلةٍ 

درام ةٍ، فكاتب الس  اريو ال اجح ي علي عل ه أن يقف على تفاص ل ال هاية بشكلٍ 

حاسمٍ ودق قٍ، وأن يلم بكل تفص لةٍ في ملًمح شخوصه وأبطاله شكل ًّا ونفس ًّا، وأن 

 هم في مساراع الأحناث م ي اللحظة الأولى في ات اه ال هاية المحندة النق قة.ينفع ب

ف ب زلي ل ف   ستون )المؤلِّف الس  مائي( بقوله هو: )أداة، أو أدواع  وي عَرِّ

يص ع ع  قصنٍ حنثًا وظ فته المقصود هي إظهار أو توص ل بعض المواقف م  

 (1) شاشةٍ أو سطحٍ آخرٍ( خلًا إنتاج ما يعنو صورًا متحركً ت عرَ  على

ولعل م  ب   أوجه ا ختلًف ب  هما هو السارد )الطفل إبل س(، يقوا لوت دت 

جان تي: )إن المقابل الس  مائي لصوع الراوية في الأدب هو ع   آلة التصوير، وهيا 

 (2) ا ختلًف مهم(

التللب ولعل قوام العمل ة الف  ة النرام ة هو ال ص ال  ن اليت يستط ع بنوره 

على معوقاعٍ كث رةٍ في العمل ة النرام ة، ويستط ع ذلك ال ص ال  ن المعنا أن يف ر 

                                                

ب زلي ل ف   ستون، كارا بلًت   غا، دل غل روتل غنج للسغ  ما والفلسغفة، تغرجم وتقغنيم أحمغن   (1)

 52م: 6113 1، ط6146ركز القومي للترجمة، العند: يوسف، ط الم
سلمى معارك، ال ص والصورة )الس  ما والأدب في ملتقى الطغرق(، ط اله ئغة المصغرية العامغة   (2)

 29للكتاب: 
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طاقاع أولئك القائم   على إبناعها. و  شك أنه دون تلك ال صوص التي تتسم 

بفرادةٍ إبناع ة، ل  تستط ع الس  ما أن تقف بخطىً ثابتةٍ راسخة، فال ص ال  ن هو 

متها. وم  ثم، فقن حرص معظم القائم   على الس  ما على قوام العمل ة النرام ة بر

استلهام جملة م  أعمالهم م  الرواياع التي  قت قعوً  وصنًى واسعًا ب   

المتلق  ، إيمانًا م هم بأهم ة ال ص في تف  ر طاقاتهم وإمكاناتهم وقنراتهم. وقن 

  قت تلك الظاهرة اللًفتة حضورًا واسعًا في الآونة الأخ رة.

إن الصورة هي الرحم الثر اليت تتشكل م  خلًله رؤيت ا وم ظورنا للأش اء 

بشكلٍ أكعر م  الكلمة المكتوبة. وم  ثم، فإن المعنا يسعى في أث اء إعادة قراءة 

ال ص الروائي إلى توظ ف طاقاع الكلمة المكتوبة، وتحويلها إلى للةٍ مرئ ةٍ، أو 

بعض تلك الكلماع داخل ال ص الروائي  مسموعةٍ مكثفةٍ تضج بالتعع راع . ولعل

قن تقصر ع  وظ فتها في إبلًغ رسالة المعنا، ف ضطر إلى إعادة بلورة تلك 

 التفص لًع حتى تقترب م  مناراع الصورة. 

إن المعنا الأصلي للإبرازة الروائ ة قلما يلتقي بالمعنا اليت يقوم بعمل ة إعادة 

ه المعنا الآخري  إل ى إعادة قراءة أعماله، وبلورتها في حلةٍ جنينةٍ القراءة، وقن يوجِّ

زاه ةٍ دونما تنخلٍ م ه. إن إعادة قراءة المعنا لعمله قن تفضي به إلى نت  ةٍ مهمةٍ 

 تتعلور في ورورة إنتاجه تارةً أخرى في محاولة م ه لإثرائه، وتفع ل طاقاته.
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 آليات تحويل النص الروائي إلى سينمائي:

ال ص الروائي إلى س  مائي على جملةٍ م  الآل اع، ولعل تعتمن عمل ة تحويل 

 (1) م  أبرزها

 الاختزال  -

وقن عمن ص اا الف لم إلى حيف بعض الأحناث تماش اً مع رؤيتهم وم ظورهم 

 للعمل، ولعل م  أبرزها:

 تفاصيل حدث هروب غادة: -1

وقن عمن ص اا الف لم إلى حيف معظم تفاص ل مشهن الهروب في جعاا ال وبة، 

 لأن رسالة الف لم قن تمت دون الحاجة إلى تقنيمه م  م ظورٍ س  مائي.

 حدث وفاة غادة:  -2

ل أ القائمون على الف لم إلى حيف ذلك الحنث المفصلي في ب  ة الرواية إيماءً 

لفرو ة بلوغ العطلة الشابة )غادة( إلى حلٍّ ناجع لمشكلًتها بعن حادثة هروبها، 

يحاصرها، فلعلها تح ا ح اة أخرى بع نًا ع  هيا  وانقشاا غ مة ذلك السلب اليت

 الفضاء الضاغط المترا بالألم والقهر والع ف وا وطهاد.

إن ذلك الحيف يحمل رسالةً إي اب ةً إلى كل أنثى في م تمعات ا العرب ة قن 

حاصرتها الق ود والضلوط، وعانت ويلًع الثقافة المضادة، واعتصرتها المواقف 

 وت حريتها، وكعَّلت طاقاتها ورؤاها.والأحناث التي قو

 حديث غادة عن خالاتها مع )عائشة(: -3

استفاوت غادة في ال ص الروائي في الحكي ع  خا تها القاهرياع اللواتي 

يعتصره  الفقر والعوز، مؤكنة ولوا الفضاء على اختلًف أنواعه في السلب 

 بلض ال ظر ع  موقعه وجلراف ته وإمكاناته.

                                                

 دعاء –دن ا ش هب، نواا ب  صالح، مقتض اع تحويل ال ص الروائي إلى الف لم التس  لي   (1)

 714: 6161(    1العند ) 61الإنسان ة، الم لن  لكروان أنوذجًا، م لة العلوما



 أنموذجاً بال النوبة(لإدريس عليالروائية والسينمائية وتحولات القراءة رواية )اللعب فوق جالإبرازات 

 

 

 

4164 

م فقن عمنوا إلى حيف هيا الحنيث، لأنهم قن أخيوا على أما ص اا الف ل

عاتقهم ا هتمام بقض ة )الع ف الواقع على المرأة(، أما الروائي )إدريس علي( فقن 

انصرف إلى سعر أغوار قض ة )الع صرية( والع ف بشكلٍ أكثر عمقًا وشمول ةً م  

 ص اا الف لم.

 إعادة البناء: -

رب بمساعنة السارد الطفل إبل س، وعانا معًا قررع العطلة الشابة )غادة( اله

ويلًع رحلتهما الخطرة وأهوالها التي كادع أن ت تهي بهما إلى وقوعهما فريسة 

لليئاب والكلًب المفترسة، وانتهى إلى مثولهما ب   ينت الحكومة التي سلمتهما 

 إلى ذويهما.

فه، يقوا إن ذلك الفضاء الرحب قن أطعق عل هما، فحوصرا بتقال نه وأعرا

السارد )الطفل إبل س(: )العمنة   ي تصر للقانون، وإنما ي حاز لتقال ن المكان، 

صرنا تحت الحراسة المشندة، توافن ال اد للفرجة عل  ا، الع ت الع ضاء الع حة 

  (1) والولن الإبل س اليت أغواها، واخترق بها ال عاا(

اخت ار )نهايةً مفتوحةً( للعمل تؤكن بزوغ ف ر الحرية  أما ص اا الف لم فقن ارتاوا

 والأمل في حصوا تلك الفتاة على حقوقها وتصح ح الأوواا السلع ة التي تعان ها.

 الإوافة:

أواف ص اا الف لم حنث انتقاا غادة إلى قريتها ال وب ة مع أب ها، أما الرواية فقن 

نها في د لة على التخلص م  أكنع على وصولها بمفردها )مشحونة( م  قعل وال

أععائها ومسؤول تها التي باتت تؤرقه وتقض مض عه، وكأنه أراد أن يلقي بتععاتها 

 وأمرها إلى والنته )شاية(.
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وح نةً في طريقٍ م هواٍ وصوً  إلى  -في ال ص الروائي–فكأن )غادة( قن سارع 

طلعاً لحريتها وإنسان تها بلنتها بأمر أب ها، وستكرر الأمر ثان ةً لتسرت ب   ال عاا 

 بعنما عانته م  مشكلًعٍ.

أما الف لم فستصل غادة بلنتها رفقة والنها، وتخرج م ها إلى أفق أكثر إي اب 

 ي تظرها.

 التكثيف: -

عمن ص اا الف لم إلى تكث ف حنث قنوم العطلة الشابة )غادة( إلى مسقط رأد 

السارد الطفل )إبل س(، ووصولهما أب ها في ال وبة، وحيف ما دار ب  ها وب   العطل 

 معا على النابة.

فقن أراد أولئك القائمون على الف لم أن يعرزوا قنوم غادة إلى ب ئة أخرى ملايرة 

 في الملًمح والقسماع فحسب. 

 اللغة بين النص الروائي والفيلم:

ولعل م  ب   أهم الإشكال اع التي تقف أمام المعنا أث اء عمل ة إعادة القراءة 

لتحويل ال ص الروائي إلى نصٍّ درامي سواء أكان مسموعًا أم مرئ ًّا، هي ذلك 

الوس ط المتمثل في الللة التي يصوغ بها ذلك القالب الف ي ال نين. إن عمل ة إعادة 

القراءة تتطلب م  المعنا أن يعمل على وس طٍ للوت مخالف للأصل اليت اتخيه 

 في ال ص الأصلي.

 هذا السياق؟ والسؤال الذي يطرح في

أيهما أكثر حضورًا وتجليًّا في ذهن المبدع؟ وأكثر طواعيةً في تشكيل صوره 
 وأفكاره)الفصحي أم العامية(؟

ولعل الفصحى تكون أقرب الوسائط لص اغة أفكار المعنا، وأكثرها مرونةً 

وحضورًا وقابل ةً لتشك ل إبناعاته وأطروحاته الفكرية، ورسم ملًمح شخوصه 
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وتفاص لهم ال فس ة وال سم ة وا جتماع ة، فالمعنا الروائي يحلق بفصحاه في 

مناراعٍ م  الحرية والتمك ، أما العام ة فهي وس طٌ للوتٌّ يحتاج م  المعنا أن 

يحكم استخنام معط اته الللوية حتى   يقع في مزالق التعع ر، و  ي حنر في فوواه، 

اه بوصفه كاتعاً روائ اً. وتلك العام ة تفر  عل ه فالعام ة ل ست أداته المثلى ومعتل

أن يتخلى ع  معظم آل اته التعع رية في الفصحى، وأن يختزا نصوصه إلى شكلٍ 

ملاير لفحواها الأصلي في كث رٍ م  الأحاي  . وم  ثم، فإن الكاتب الروائي ع نما 

ى م  فإن ذلك الأمر يقضي بحتم ة بلوغه درجةً قصو "س  اريو "يهم بكتابة

، وتوظ فها على ال حو الأمثل، "العام ة "التمك  م  ذلك الوس ط ال نين

والوقوف على مواوع الحيف والإقصاء م  ال ص الأصلي بخعرةٍ واقتنار. إن 

إعادة القراءة تفضي بال ص الروائي إلى اختزاا كث ر م  ع اصره، فهل استطاعت 

لك المختزا م  ب  ة أن تستع ض ع  ذ -في واقع الأمر -ال صوص النرام ة

 نصوصها م  خلًا ف  ة الكتابة وآل اع العر ؟

ولعل ت ربِة تقنيم رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( في إبرازتها الس  مائ ة سوف 

تقلب موازي  تلك القاعنة السالفة، فالروائي )إدريس علي( قن اتكأ في حوار العطلة 

ينة ال رأة، ل عرز بها العون الشاسع ب   القاهرية )غادة( على ألفاظٍ عام ةٍ شعع ةٍ شن

الم تمع  : الحضرت وال وبي، يقوا السارد ع  غادة: )للتها العام ة السهلة 

يا جماعة الخ ر..خمسون س ة في "ال ارحة والمكشوفة أح انًا. وقاا جنت معلقًا: 

بر مصر، وما سمعت كلًمًا زت كلًمها.. تقوا الع ت مولودة في محششة، أيوه يا 

خي دا كلًم نساوي  حوارت بو ق وإمعابة، لك  ناد مصر المتعلم   والأكابر ما أ

 (1) يقولوا كلًم زت دا، بس والله كلًمها حلو، ويضحك، وف ه سحر غريب(
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ع ها: )كان جنت م  أشن المع ع   بها، والمنافع    -كيلك-ويقوا السارد 

دن(ع ها،   رغم تحفظه على بعض فلتاع لسانها، التي يسم ه ا للة الرَّ
 (1) 

يقوا ديف ن برتش: )تعن الللة كفاحًا م  أجل السلطة ب   المعاني المتعندة، دائرة 

قتْ للة العطلة )غادة( ا ختلًف  (2)حوا الس طرة والصراا في الحنيث( لقن عمَّ

الثقافي الحاصل ب   أهل )ال  وب/ الشماا(، وم حت المتلقي ظلًً  م  توقع 

 ع أهل قريتها ال وب ة، وأومأ إلى معاناتها ونهايتها.الصنام اليت حصل م

وقن كان حوار )غادة( في ال ص الروائي مفعمًا بالح وية والحضور والرون 

المرحة، فهودائمًا ما يتكئ على طرن الأسئلة وال قاش، ومحاولة سعر أغوار 

في  المسائل التي ت اقشها، تقوا سارة أبو ريا: )تكم  أهم ة الحوار الس  مائي

 (3) تحريك القصة، وإلقاء الضوء على الشخص ة(

ولم ي  ح ص اا الف لم إلى إبراز ذلك السمت الللوت المخالف للعطلة )غادة(، 

فهو ل  يخنم ت س ن قض ة )الع ف( الواقع على المرأة، ول  ينفع بأحناثه، على 

 ال ق ض م  الرواية. 

  

                                                

إدريس علي، اللعغب فغوق جعغاا  إدريس علي، اللعب فوق جعاا ال وبة، تقنيم جابر عصفور  (1)

 34: تقنيم جابر عصفورال وبة، 
ديف ن برتش، للة النراما )ال ظرية ال قنية والتطع ق(، ترجمة رب ع مفتان، ط الم لس الأعلغى   (2)

 76م: 6115لثقافة، مصر، 
 16سارة أبو ريَّا، الحوار الس  مائي:   (3)
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 :بين فضاء الرواية والفيلم

الإبرازت  : الروائ ة، والس  مائ ة في القرية ال وب ة )مالتي(، ح ث تنور أحناث 

 مسقط رأد والن العطلة )غادة(، 

ل حنث اكتشاف ال نة )شاية( ععث حف نتها الشابة )غادة( مع السارد  شكَّ

الطفل )إبل س( عقنةً انع ت عل ها الأحناث المفصل ة في ذلك ال ص الروائي، وقن 

قنة ب   الرواية والف لم، فقن انتقى )إدريس علي( فضاء تعاي   )فضاء( حنث الع

ب ت ال نة اليت تقط ه )غادة(، ل قنم تعاي اً صريحًا ب   قطعي ث ائ ة )المأموا/ 

الواقع(، ففضاء )الع ت( م  المفتر  أن يحمل ب   ج عاته شعور الأمان والسك  ة 

ي ه ومنلو ته على والحماية الم شودة والستر إ  أن تلك ال نة قن قلعت مواز

ا عل ه في  عقع ها، فاستحاا فضاءً مفعمًا بالقلق والتوجس والريعة، فالفضاء   يعوَّ

 الأحناث التي تقع ب   أبعاده، وم اط القض ة في )الشخوص( القابع   ب   ج عاته.

أمّا ص اا الف لم فقن انتقوا فضاءً مفتوحًا )ال هر(، وهو رمزٌ متراً بالح اة 

النفق،  تقوا جي. سي. كوبر إنه يع ي: )تنفق العالم في الظاهر، والخصوبة و

 ل ستح ل بعنها إلى فضاء الموع وا ستلًب. (1) وم رى الح اة(

ت ب زوله ع نما  إن )ال هر( يلتقي مع صفاع العطلة الشابة )غادة(، فقن همَّ

لطفل تخ لت وجود حع عها القاهرت السابق ف ه، لتف ق على غ ابه، وععث السارد ا

)إبل س( معها ععثاً بريئًا، فإذا بال نة فزعةً صارخةً مولولةً مست  نةً بم  حولها، 

ويستح ل الأمر جاثومًا مخ فًا، ي تهي بلادة إلى أقصى درجاع ا عتناء والوحش ة 

 وا نتهاك.

 

 

  

                                                

المركغز جي. سي. كوبر، الموسوعة المصورة للرموز التقل نية، ترجمة مصطفى محمغود، ط   (1)
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  نتائج البحث:
 :انتهت القراءة إلى جملةٍ من الملاحظ، جاءت على النحو الآتي

  الشخص ة اليكورية في رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( تع ش حالةً م  بنع

ا زدواج ة والشتاع، فهي   تستط ع تحق ق إن ازها على الوجه الأمثل، فالأب 

ي تهي بزوجته القاهرية ال م لة إلى ا نتحار، وال ن اليت هام في شعابه بقاهريةٍ   

القاهرت يتحوا ع  حعه للادة،  يستط ع أن يتزوجها حفظاً لكرامته، والحع ب

 وي زلق في ت اراع الإرهاب.

  بنع الشخص ة الأنثوية )غادة( قادرة على تع ي حلمها، والسعي الحث ث

النؤوب لتحق قه، إ  أنها لم تستطع الوصوا لمرحلة )الإن از( الإي ابي حسْب 

 العرنامج السردت.

 نساقه  الثقاف ة بنع ال ساء في الرواية موووا النرد أكثر تمسكًا بأ

 المحافظة الناعمة لق مه  وموروثاته  على اختلًف فضاءاته .

  أكنع الرواية موووا النرد فكرة عنم مسؤول ة الفضاء ع  السلب اليت

 يعتمل في نفود الشخوص ب   أبعاده.

  ظهرع الشخص ة اليكورية أكثر رغعةً في التل  ر وا نعتاق م  مساراع تلك

امنة م  الشخص ة الأنثوية، فقن سعت إلى تعنا أوواعها، الأنساق الثقاف ة ال 

 وتخلخل أنساقها، وتعنيل فضاءاتها.

  ا ب   رغعاتها وأنساقها الثقاف ة المت يرة عانت الشخص ة اليكورية صراعًا حادًّ

 في أعماق وع ها.

  مثلت فترة الخمس  اع والست  اع في الرواية موووا النرد عاملًً رئ سًا في

 في تحق ق )الإن از( في خطاطة العرنامج السردت. فشل الشخوص
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  تعن عمل ة تحويل ال صوص وإعادة القراءة عمل ة تحتاج درجةً كاف ةً م  الف  ة

  بن م  توفرها ف م  يضطلع بمسؤول ة التحويل. 

  تتلاير مفرداع كتابة الرواية ع  الس  اريو، فلكل م هما للته الخاصة وسردياته

 وف  اته.

 لت تعاي ت رؤ ية الف لم التس  لي ع  ال ص الروائي في أمورٍ عنةٍ فقن شكَّ

المرأة في الف لم التس  لي قطعاً معاديًا ل  سها، أما ال ص الروائي فقن انسحب 

 السلب ف ه على )الرجل( اليت بنا في ه ئةٍ يعتورها السلب وال قص والعوار.

 ى ملًمح ال  شخوص والأحناث.تلايرع للة الحوار ب   الإبرازت   مما عمَّ

  لم يع  الف لم التس  لي برصن تفص لًع ال ص الروائي مكتف اً بالوقوف على

 الملًمح الرئ سة له بعن تل  ر بعضها.

  دق )إدريس علي( جرْد إنيارٍ بروايته )اللعب فوق جعاا ال وبة(، مؤكنًا

 ب حصوا الع صرية والع ف نت  ة تفشي الإهماا والتم  ز والإقصاء. وم  ثم، ف 

على السلطة أن تولي جل ع ايتها إلى تلك الأقال م المهمشة والمتطرفةجلراف ًّا ل عم 

 السلًم والأم  الم تمعي.

  ل )الع ف( سععا رئ سًا في ولوج شخص اع الرواية مناراع السلب شكَّ

 والموع، وقن مارسته الشخص اع اليكورية والأنثوية دون تم  ز ب  هما.

 بة في الروايةموووا النرد فضاءً مثال ًّا، بل بنا فضاءً لم يظهر إقل م فضاء ال و

 اعت اديًّا محملًً بشح ةٍ سلع ةٍ ملؤها الفقر وال هل والع صرية.

  بنا التمازج الثقافي وس لةً ناجعةً لتخف ف حنة التوتر والعناء، وب اء جسور

 عَلًقاع سوية تتكئ على معط اع الثقافة والعقل.
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 رد إلى أهم ة النور اليت تضطلع به السلطة في أشارع الرواية موووا الن

م ابهة السلب والإرهاب، ف قع على عاتقها عبء ا هتمام العادا بأب ائها في 

 مختلف الأنحاء لتحوا ب  هم وب   ترديهم في مضايق ا ستلًب والع ف.

 .)حمل المستقعل بشائر التل  ر اليت اوطلع بت ف يه السارد )الطفل إبل س 

 الأنثوية أكثر محافظة على أنساقها الثقاف ة وق مها وموروثاتها  بنع الشخصة

في مختلف الأفض ة م  الشخصة اليكورية، فلادة لم تت ازا ع  نسقها الحضرت، 

 وشاية وده عة ونساء القرية قن تمسك  بموروثاته  وتقال نه  ال  وب ة.

 وة فاعل ته في أظهر )إدريس علي( ق مة )الف ( في ا رتقاء بالفكر والشعور، وق

تل  ر الآخر، بنا ذلك جل ًّا في توظ فه ت مة )الأغاني( في تعل م الفت اع ال وب اع 

 معادئ القراءة والكتابة، وفشل الطرق التقل نية معه .

  أكَّن )إدريس علي( هشاشة المعاي ر المتحكمة في عقل ة أولئك الع صري   في

 أتٍّ فضاء.
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 ملخص القراءة:

شكلت رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( ا)إدريس علي( محطةً بارزةً في الأدب 

العربي، فقن سلطت الضوء على منى السلب اليت يعان ه ذلك الم تمع م  أثر 

مَت في إبرازةٍ س  مائ ةٍ حَمَلَت ا سم نفسه،  الإهماا والإقصاء والل اب، وقن ق نِّ

س م ائي اليت أرساه الفرنسي )أ. ج وقن اتكأع القراءة على معط اع الم هج ال

 غريماد(.

م العحث إلى مقنمةٍ، وتمه نٍ عروت  ف ه أربعة مطالب: حمل الأوا  وقن ق سِّ

ع وان )إدريس علي والأدب ال وبي(، وانصرف الثاني إلى درد علًمات ة الع وان في 

ص الثالث لنرد آل اع تشكل الهوية  صِّ رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة(، وخ 

المكان ة في الرواية موووا النرد ، ومعحث  ، ت اوا أو هما تحل ل الرواية 

موووا النرد تحل لًً س م ائ ًّا وَفْق معط اع نظرية الفرنسي )أ. ج غريماد( 

محللًً ال سق والإجراء، وانصرف ثان هما لتحل ل الإبرازة الس  مائ ة، ورصن أهم 

مائ ة، وذيلته بأهم ال تائج التي توصلتْ إل ها الفوارق ب   إبرازت ها: الروائ ة والس  

القراءة، وقائمة المصادر والمراجع، وملحقٍ أوردع ف ه ترجمة الروائي )إدريس 

 علي(، و شخص اع الرواية موووا النرد.

)اللعب فوق جعاا ال وبة/ إدريس علي/ الإبرازة الس  مائ ة/  الكلمات المفتاحية:

 السردية/ ال قن الأدبي الحنيث(. الرواية والس  ما/ الس م ائ ة
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 قائمة المصادر والمراجع

 أولاً: المصدر:

، اللعب فوق جعاا ال وبة )رواية(، تقنيم جابر عصفور، ط إدريس علي -1

 م.6111اله ئة المصرية العامة للكتاب، مكتعة الأسرة 

 ثانيا: المراجع:

 3لع ان، ط -لسان العرب، طنار صادر، ب روع ابن منظور الإفريقي، -1

 هغ. 1414

، ال وبغغغغة في أعمغغغغاا إدريغغغغس علغغغغي، الع صغغغغرية أحمددددد أبددددوخني ر -6

 م )مقاا(.6112والع صريةالمضادة، م لة الف صل، ديسمعر 

، أهم ة الأفلمة الروائ ة العرب ة المعاصرة وجمال اتها، م لة أحمد الزاوي -3

 .6161( 3( العند )2آفاق س  مائ ة، الم لن )

 مركز الحضارة العرب ة، مصر. ، المععنون، طإدريس علي -4

، انف ار جم مة، ط الم لس الأعلى لثقافة، إبناعاع التفرغ إدريس علي -5

 م.6111 3(، ط1)

، ص اعة الأفلًم الروائ ة، ترجمة أحمن الحضرت، مطعوعاع إيفان بتلر -2

 .69نادت الس  ما بالقاهرة: 

 ، قامود مصطلحاع الإث ولوج ا والفولكلور، ترجمةإيكه هولتكرانس -7

 محمن ال وهرت، وحس  الشامي، ط اله ئة العامة لقصور الثقافة.

، سم ائ ة الع اوي  وأسماء الشخص اع في إيمان حلمي أحمد بغدادي  -2

م موعة )قصص علم ة( للأطفاا لكامل ك لًني، حول ة كل ة الللة العرب ة بإيتات 

 3763الم لن الرابع(: -العارود )العند الثاني والثلًثون

، حوا رواية )اللعب فوق جعاا ال وبة( وإدريس السوداني باسم عثمان -9

 م. )مقاا(.6116/ 12/6علي، الحوار المتمنن 
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، س م ولوج ة الشخص ة في رواية)فووى بدرية بنت عبد الله الفريدي -11

 الحواد( دراسة س م ائ ة وَفق تصور غريماد.

، أصوا نقن ال صوص ونشر الكتب، ط دار المريخ، برجستراسر -11

م ترجمة محمن غ  مي هلًا، القاهرة، الأن لو 1926السعودية،  -الريا 

 .674م: 1929

، الس م ائ اع السردية )المكاسب والمشاريع(، ترجمة سع ن ج غريماس -16

 ب كراد.

، ف  الس  ما، ترجمة تماور فاتح، ط م شوراع وزارة جان كوكتو -13

 م6116دمشق  -المؤسة العامة للس  ما، سوريا -الثقافة

الس  ما الت ريع ة: تاريخ وم ظور مستقعلي، ترجمة ععن الله ، جان ميتري -14

 .1997عويشق، ط م شوراع وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للس  ما، دمشق 

، س م اء اسم العَلَم الشخصي في الرواية العرب ة، م لة جميل حمداوي -15

 م: 6111إصنار فعراير  64الراوت، العند 

وتق  اته ب   الرواية والف لم )تراب ، ت ل اع السارد جواهر أحمد مسلم -12

الماد أنموذجًا(، رسالة ماج ست ر، كل ة النراساع العل ا، جامعة ال  ان الوط  ة، 

 م6161فلسط  ،  -نابلس

، الموسوعة المصورة للرموز التقل نية، ترجمة مصطفى جي. سي. كوبر -17

 م6114 1، ط1767محمود، ط المركز القومي للترجمة، مصر، العند 

، قامود السردياع، ترجمة الس ن إمام، ط م ريت لل شر لد برنسجيرا -12

 م: 6113 1مصر، ط -والمعلوماع، القاهرة

، الإبرازاع المتعندة للكتاب )دراسة تحل ل ة في مفهوم حاتم باي -19

المصطلح(، م لة الشريعة وا قتصاد، الم لن الثام ، الإصنار الأوا لس ة 

 م6119
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الشعر العربي )قراءة موووعات ة ، فلسفة المكان في حبيب مونسي -61

 م.6111سوريا،  -جمال ة(، م شوراع اتحاد الكتاب العرب، دمشق

، أدباء نوب ون ونقاد ع صريون، تقنيم أحمن ععن ح اج حسن أدول -61

المعي ح ازت، ط مركز القاهرة لنراساع حقوق الإنسان، سلسلة حقوق الإنسان 

 م.6112(، 11في الف ونوالآداب )

رائعة الروائي إدريس علي )اللعب فوق جعاا ال وبة(، مايو ، خالد زكريا -66

 م.6116

، أسس الس م ائ ة، ترجمة طلًا وهعة، ط الم ظمة العرب ة دانيال تشاندلِر -63

 م.6112 1لع ان،ط -للترجمة، ب روع

، مقتض اع تحويل ال ص الروائي إلى الف لم نوال بن صالح، دنيا شيهب -64

(    1) العند 61 الم لن الإنسان ة، العلوم م لة أنوذجًا، الكروان دعاء –التس  لي 

6161. 

، للة النراما )ال ظرية ال قنية والتطع ق(، ترجمة رب ع مفتان، ديفيد برتش -65

 6115ط الم لس الأعلى لثقافة، مصر، 

، المع م العربي لأسماء الملًبس )في ووء رجب عبد الجواد إبراهيم -62

ى العصر الحنيث(، تقنيم: محمود المعاجم وال صوص الموثقة م  ال اهل ة حت

 م.6116 1مصر، ط -فهمي ح ازت، ط دار الآفاق العرب ة، القاهرة

، قامود مصطلحاع التحل ل الس م ائي لل صوص، ط رشيد بن مالك -67

 م.6111دار الحكمة، 

، ارتحاا ال ص السردت م  الرواية إلى الس  ما )عر  زينب ياقوت  -62

 م.6166 1العند  14 بعض ال ماذج(، م لة قراءاع، الم لن

 1، أسس النراما الإذاع ة، النار المصرية اللع ان ة، طسامية أحمد علي -69

 .122م: 6119القاهرة 



 أنموذجاً بال النوبة(لإدريس عليالروائية والسينمائية وتحولات القراءة رواية )اللعب فوق جالإبرازات 

 

 

 

4153 

، ال ص والصورة )الس  ما والأدب في ملتقى الطرق(، ط سلمى مبارك -31

 اله ئة المصرية العامة للكتاب.

، الرواية ب   ال ص المكتوب والمرئي)ذاكرة ال سن( سمية جفال -31

م مستلانمي أنموذجًا، )رسالة ماج ست ر(، إشراف باديس فوغالي، جامعة لأحلً

 ا جتماع ة والعلوم والللاع الآداب كل ة -العواقي أم–العربي ب  مه نت 

 م.6116-م6111العربي، ال زائر  والأدب الللة قسم والإنسان ة،

مكتعة ، ب اء الرواية )دراسة مقارنة في ثلًث ة ن  ب محفوظ، ط سيزا قاسم -36

 م.6114الأسرة، سلسلة إبناا المرأة، مصر 

، أفلمة رواياع ن  ب محفوظ )اللص والكلًب( دراسة طيب مسعدي -33

تطع ق ة، بحث مقنم ل  ل درجة النكتوراه، إشراف جازية فرقاني، فت حة زاوت، كل ة 

 م.6114-6113قسم الف ون النرام ة، جامعة وهران،  -الآداب والف ون

عتعاع )ج رار ج   ت م  ال ص إلى الم اص(، ط  ،عبد الحق بلعابد  -34

 1النار العرب ة للعلوم ناشرون، ب روع، وم شوراع ا ختلًف، ال زائر، ط 

 م.6112

، جعاا ال وبة إث  اع وتراث، ط شركة مطععة ال  ل   عبد العزيزخالد -35

 م.616المحنودة 

 )ترجمة وإعناد(، ف ون الس  ما، ط الم لس عبد القادر التلمساني  -32

 .6111الأعلى للثقافة، مصر 

م: 1929الكلمة والصورة، ط المركز القومي للآداب،  عبد القادر القط، -37

. 

، أدباء ال وبة، هل ت اهلهم ال قاد وأهملتهم عبد الم يد حسن خليل -32

 .42672، العند 143م الس ة 6119فعراير  11المؤسساع، جرينة الأهرام، الأحن 
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صوص ة ثقافة وععقرية هوية(، تقنيم ، ال وبة )خعبد الم يد حسن خليل -39

 م.6112تهاني صلًن، ط نون لل شر والتوزيع، مصر، 

، نظرية ال ص الأدبي، دار هومة للطعاعة وال شر عبد الملك مرتاض -41

 م .6111 6والتوزيع، ال زائر ، ط

، بلًد ال وبة،  ط وزارة الثقافةوالإرشاد القومي، عبد المنعم أبو بكر -41

 م.1926(، أوا إبريل 25ة، المكتعة الثقاف ة، )الإدارة العامة لثقاف

، ن  ب محفوظ س  مائ ًّا )جنل ة العلًقة ب   الف  عدنان مدانات -46

 م.6112/ 2/9والأدب(، جرينة الرأت،  ال معة 

، عشرون يومًا في ال وبة، كتاب ال مهورية، العند عز الدين إسماعيل -43

 .1976، أوا أكتوبر 43

ل وبة )الإث  ة الس اس ة والحركة ، جعاا اعطا الحسن البطحاني -44

الفلًح ة(، ترجمة فرين السراج، شمس الني  وو الع ت، ط دار عزة لل شر 

 م.6119السودان، ط  -والتوزيع، الخرطوم

، الحراك الس اسي والني ي في جعاا ال وبا عطا محمد أحمد كنتول -45

 م.6119 1م(، ط النار العالم ة لل شر والتوزيع، مصر، ط 1924 -م1936)

، )اللعب فوق جعاا ال وبة( للكاتب ال وبي علي عبد الوهاب عثمان -42

 م.6112جون  62الرائع إدريس علي، موقع سودان ز أون  ي ، 

، الإسقاطاع الس م ولوج ة للرواية على الف لم عيايدة خولة رجاء -47

الس  مائي، دراسة حاا لف لم )الف ل الأزرق(، إشراف/ ص ن عادا، علوم 

الإعلًموا تصاا، تخصص سمعي وبصرت، جامعة العربي ب  مه نت، ال زائر 

 م.6117

، جمال اع المكان، ط المؤسسة ال امع ة للنراساع غاستون باشلار -42

 م.1924 6وال شر والتوزيع، ط
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الأع اا  "م1992، س كلوج ة الفرجة، ط مكتعة الأسرة فتحي سلامة -49

 .199: "الخاصة

ععقرت الرواية ال وب ة، ط الم لس الأعلى ، إدريس علي فيصل الموصلي  -51

 م.6111للثقافة، مصر 

، س م ولوج ة الشخص اع الروائ ة، ترجمة: سع ن ب كراد، فيليب هامون -51

 م.6113 1تقنيم: ععن الفتان ك ل طو، ط دار الحوار ل شر والتوزيع، سوريا،  ط

امة ، في الثقافة الس  مائ ة )فوتوغراف اع(، ط اله ئة العقيس الزبيدي -56

 م.6116لقصور الثقافة، مصر

، فهم الس  ما )الس  ما والأدب(، ترجمة: جعفر علي، لوي دي جانيتي   -53

 -م1993م شوراع ع ون، 

، المخرج حس  ع سى: )قعوا الآخر( العامل المشترك في كل ليديا سمير -54

 )مقاا(. 6163إبريل  13أعمالي، اله ئة الوط  ة للإعلًم، الخم س 

ا تكلم ال وب ون)موسوعةنوب ة(، ال اشر ماهر زكي ، هكيماهر أحمد زكي -55

 م.6111 1المحامي، ط

، كوثر ععن الرسوا، ال وبة القنيمة في صور )ب ئة م تمع محمد رياض -52

ال وبة وح اته قعل الته  ر(، ط ع   للنراساع والعحوث الإنسان ة وا جتماع ة، 

 م.6117 1مصر، ط

فوق جعاا ال وبة( لإدريس  ، قراءة في رواية )اللعبمحمد عبده العباسي -57

 م )مقاا(.6111تشري  الثاني  61علي، زمان الوصل 

، الع وان وس م وط قا ا تصاا الأدبي، ط اله ئة محمد فكري الجزار -52

 م.192المصرية العامة للكتاب، 

، السرد ال وبي المعاصر في مصر، ط دار ال نيم للصحافة مدحت الجيار -59

 م.1994ي اير  1مصر، ط -وال شر، القاهرة
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، م  الرواية إلى الف لم، م لة الإنسان والم اا، تصنر مسعدي الطيب  -21

إبريل  5ع  معهن العلوم الإنسان ة وا جتماعي، نور العش ربالع ض ال زائر، العند 

 م.6117

، الع اصر الس  مائ ة في رواياع ن  ب محفوظ )قراءة مصطفى الضبع -21

 م.6119ي اير  2ت ريع ة(، موقع الكتابة 

 .22، التيوق الف ي والس  ما، ط دار غريب القاهرة: فى يحيىمصط -26

 م.6119، تأملًع س  مائ  ة، دار عرفان لل شر، معتز عرفان  -23

وآخرون، الهوية المكان ة لع ئة السك  في توجهاع  ممتازحازم الديوجي  -24

 العمارة العراق ة المعاصرة وانعكاسها على ال تاج المعمارت الأكاديمي.

أحاديث حوا الإخراج الس  مائي، ترجمة عننان مناناع، ، ميخائيل روم -25

 م.1921 1لع ان، ط -ط دار الفارابي، ب روع

ال ور حمن، مهارب المعنع  ، قراءة في الس ر وال صوص السودان ة، ط دار  -22

 م.6111منارك لل شر، ط 

، مريم جلًئي، العاداع والتقال ن ال وب ة في رواية هاشم محمد هاشم -27

)اللعب فوق جعاا ال وبة(، م لة دراساع في العلوم الإنسان ة، جامعة ترب ت منرد 

 م. 6112بإيران، 

، سوس  ععاس ان، س م ائ ة أسماء الشخص اع في رواية هالة بادينده -22

جًا(، م لة )ذاكرة ال سن( لأحلًم مستلانمي )الشخص ت   الرئ ست   نموذ

 م.6112هغ/  1395، خريف 41ال مع ة الإيران ة لللة العرب ة وآدابها،   العند 

، الياكرة وال س ان )نظرياع واسترات   اع وتطع قاع(، ياسين الحموي -29

 م.6166 1ط م شوراع شركة ن مة الصعان للطعاعة وال شر والتوزيع، ط
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 ملحق البحث

 (:م2111نوفمبر  31 -م1941أكتوبر  5)التعريف بالروائي إدريس علي 

إدريس علي محمن حس ، روائي وقاص مصرت نوبي، ولن بقرية )قرشة( التابعة 

لمحافظة أ سْوَان لأسرةٍ نوب ةٍ رق قة الحاا،  وقن انتقل إلى العاصمة )القاهرة( برفقة 

الكتابة، والنه اليت كان يعمل ه اك، ل لتحق بأحن كتات عها، وتعلَّم معادئ القراءة و

م( التي سرعان ما خرج م ها لض قه 1954ثم التحق بالمنرسة الإعنادية حتى عام )

م( ل تعثر ف ه، ف قرر 1957-1954وتعرمه بها، ثم التحق بمعهن القاهرة الني ي )

أن يلحقه بالعمل مساعنًا لإحنى الأسر، وتلحظ ربة  الع ت شلفه  -ح  ئيٍ –والنه 

العالغ بالقراءة، فتعمل على تزوينه بما ي اسعه، وقن سَ حََتْ له الفرصة لزيارة 

مكتعاع السفاراع م  حوله، فقرأ ب همٍ  جملةً م  آداب الأمم الأخرى، ل لترف م  

ر بعنها التطوا في قواع حرد إبناعاع غوركي، وتولستوت، وتش خوف، ويقر

م(، ويخو  خلًلها حرب 1971 -م1952الحنود المصرية في الفترة ما ب   )

م(، ل  تهي به المطاف بعنها إلى العمل موظفًا بشركة )المقاولون 1927ال م  )

م، ويحصل بعنها على م حة التفرغ م  وزارة 6111 -م1921العرب( م  عام 

. وقن صَنَرَعْ له م موعةٌ م  الرواياع التي ت رجِمَتْ الثقافة المصرية لس واعٍ عنةٍ 

، (1) لللاعٍ أخرى، نحو: دنقلة، وتحت خط الفقر، وال ُّوبي، وانف ار جم مة

 .(2)وحصن جملةً  م  ال وائز الأدب ة الرف عة

                                                
م، 1929صغغنر لغغه جملغغةٌ مغغ  الأعمغغاا الروائ غغة، وم هغغا:) ) قصغغة )السغغرير الواحغغن( ي غغاير   (1)

م، 6111م، ودنقلغغة 1927م، وواحغغن وغن ال م غغع )قصغغص( 1925والمععغنون )قصغغص( 

م، واللعغغب فغغوق جعغغاا 6111م،  وال غغوبي )روايغغة( 1994ووقغغائع غغغرق السغغف  ة )قصغغص( 

م، ومشغغاهن مغغ  قلغغب ال حغغ م 6115م، وتحغغت خغغط الفقغغر )روايغغة( 6116ال وبغغة )روايغغة( 

م، والمفسغنون( ف صغل الموصغلي، إدريغس 6119)روايغة(، والغزع م يحلغق شغعره )روايغة( 

 .156م: 6111علي ععقرت الرواية ال وب ة، ط الم لس الأعلى للثقافة، 

أركانسغو ا مريك غة عغ  ترجمغة لروايغة )دنقلغة( للإن ل زيغة عغام  ومغ  ب  هغا: )جغائزة جامعغة  (2)

م مغ  معغر  القغاهرة الغنولي للكتغاب، 1992م، وجائزة أفضل رواية صنرع لعغام 1997

وال ائزة الثان ة في مسابقة ن  ب محفغوظ للروايغة العرب غة مغ  الم لغس الأعلغى للثقافغة عغام 
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 ملخص الرواية/ ملخص الفيلم: 

ثور على تنور أحناث الرواية حوا الشابة )غادة( تلك المراهقة التي تم الع

جثتها ب وار جثة الإرهابي الشه ر )أم ر إمعابة(، ونناء الشرطة بضرورة الإد ء ع  

، وأمٍّ قاهريةٍ، واوطر والنها لإرسالها  لنَِعْ لأبٍ نوبيٍّ معلوماعٍ ع ها، و)غادة( قن و 

إلى جنتها )شاية( في مسقط رأسه )ال وبة( بعن وقعة هروبها مع شابٍ للزواج به، 

للشاب ا تهاماع، ويزج به في الس  ، ويأمر ال نة بتأديعها وسرعة ويك ل الأب 

 تزوي ها م  أحن شعاب ال وبة.

وتصل )غادة( إلى ال وبة وسط إع اب رجاا القرية وشعابها وأطفالها، 

واست كار نسائها اللواتي دَرَجَْ  على عاداعٍ ملايرةٍ لتلك القاهرية )الإبل سة(، 

كئ بٍ، لتع ش في ك ف جنتها لأب ها )شاية( التي تأخي لتصطنم بواقعٍ صلنٍ بائسٍ 

على عاتقها تقويمها، وغرسها في م تمعها ال نين )ال وبة(، وتزوي ها لتزيح ع  

اب ها عبء قلقه وهواجسه مقابل إغناقه في الإنفاق عل ها، وهي تقف م ها موقفًا 

ا الحضرية، وتلرت م اهضًا بالغ ا زدراء وا ست كار لطعائعها وعاداتها ومفرداته

أحن ش وخ القرية )ال ن( بالزواج م  غادة،ولك ه يرفض ذلك العر  الملرت، 

 محاوً  إق اعها بضرورة ترح لها إلى أب ها في القاهرة. 

وت عقن أواصر الصناقة ب   )غادة( والسارد )الطفل إبل س( اليت آيس م  

قرية/ طع ب الخرافة وال هل وال مود م  شخوص، نحو: )الأم، حلًق ال

الأروان/ المعلم(، ف م عهم يعمل جاهنًا على تل  ب العقل واطران الفكر 

هي -وال قاش، ويتخي م  ال عر والع ف والقسوة وس لةً لفر  آرائه، وغادة 

قن حاولت مرارًا إق اا والنها ال وبي بالعنوا ع  قرار قصر تزوي ها م   -الأخرى

لعَلًقة تقارب الفكر والهنف والشعور على ال وب    فحسب، ل ؤكن الروائي بهيه ا

 الرغم م  اختلًف الم ابع والفضاءاع وال يور.

                                                                                                                     
اهن مغ  قلغب ال حغ م(، وجغائزة النولغة م، وجائزة اتحاد كتَّاب مصر ع  روايغة )مشغ6114

م( ف صل الموصغلي، إدريغس علغي ععقغرت الروايغة ال وب غة، ط 6111للتفوق في الآداب لعام 

 .154م: 6111الم لس الأعلى للثقافة، 
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وشائج المودة والألفة مع أخته )عائشة(،  -في الوقت نفسه-وتربط )غادة(  

و)فت اع القرية(، وتعمل جاهنةً على تل  ر مظهره ، وتعل مه  معادئ القراءة 

ء م  الأمهاع والماشطة، وتشعل غ رته  والكتابة، لتث ر جهود ها حف ظة ال سا

 وأحقاده .

وت حْكمِ ال نة )شاية( قعضتها عل ه حسْب توج هاع أب ها، وتحاوا إجعارها 

بإغراء الطفل )إبل س( لت ف ي  -ح  ئيٍ –على العاداع والتقال ن ال وب ة، لتقوم غادة 

يضه وإغوائه خطة هربها م  قريتها ال وب ة، فتحاوا عقن اتفاقٍ معه، وتقوم بتحر

بالععث معه، لتكتشف ال نة )شاية( أمر لهوهما، وتفضحهما، وي حكَم على غادة 

بالت ويب القسرت، وتقرر غادة بعنها ت ف ي خطة الهرب، وتخو  مع الطفل 

)إبل س( ت ربِةً باللة الصعوبة والخطورة، ت تهي بفشلهما، وتسل مهما إلى ذويهما 

عسها وتزوي ها قسرًا م  )محرود الأهعل( بعن في ال وبة، لتقرر ال نة )شاية( ح

رفض ال ن ا قتران بها لصلر س ها، ويحاوا جاهنًا إق اا جنتها بضرورة ترح لها 

إلى أب ها في القاهرة، لتختفي بعنها غادة في ظروفٍ غامضةٍ قعل وصوا المركب، 

رد )الطفل وتش ر أصابع ا تهام إلى ولوا جنتها في ج اية قتلها، ويظهر ال ن والسا

إبل س( ومحرود الأهعل في حالة است فارٍ قصوى للعحث ع ها في كل مكانٍ، 

وت تهي أحناث الرواية بالوقوف على أثر )غادة( في هيا الم تمع ال  وبي ع نما 

ينخل ال ن قاعة ال ساء في فرن حف نته )عائشة( ل أمر الماشطة بإسناا شعرها، 

ى شاكلة غادة، واطِّران تلك الأغاني ال وب ة ويوجه الفت اع إلى الرقص والل اء عل

القنيمة التي عَفَا عل ها الزمان، وي تابه  الخ ل واليهوا، ل سارا الطفل )إبل س( 

ا كلماتها لتنل لها لت ف ر الفت اع في العكاء،  بأداء أغ  ةٍ حفظها م  غادة، وقن بنَّ

لطفل إبل س( ويخرج ال ن م  م لسه  وهو يلالب دموعه، ويصارا السارد )ا

 رغعته المستم تة في ا نتقام م  ال نة )شاية(.

ف صل الموصلي، إدريس علي ععقرت الرواية ال وب ة، ط مصنر الترجمة: 

 م6111الم لس الأعلى للثقافة، مصر 
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 الشخصيات:

 التعريف بها اسم الشهرة الشخصية

 غادة

أونتي )تع ي القمر 

 بال وب ة(

 ال ورية.

 الشمال ة

 العلل. نص

 إبل سة.

 شابة جم لة ولنع لأب نوبي، وأم قاهرية.

تحلم با رتعاط باب  ال  ران، مثابرة، جريئة، 

ش اعة، تتعامل بمعط اع العقل، ترفض 

 الخضوا للتقال ن والموروثاع.

 الطفل
 )إبليس(

 إبل س

س واع( تلتقي به العطلة )غادة(  9طفل نوبي )

 فور وصولها إلى ال وبة. 

ش اا، ملامر. يتأبى على ال مود والتخلف 

 وتعط ل الم طق والعقل والفكر.

 ____ الأب

والن )غادة(. ملتزم بتقال ن ال وبة، ي عر اب ته  

على اتعاا تقال ن بلنته )ال وبة(، ب  ما يخالفها هو 

 ويتزوج امرأة قاهرية شقراء.

 ____ الأم

والنة )غادة(، قاهرية فات ة ال ماا، ماتت 

م تحرة بعن أن سكعت ال از على نفسها، إثر 

ازدياد غ رة زوجها، وإحكامه الس طرة والخ اق 

 عل ها.

الجدة 
 )شاية(

____ 

جنة )غادة( لأب ها، س نة نوب ة، أخيع على 

عاتقها تأديب غادة، وتزوي ها م  أحن رجاا 

ال وبة، لتريح اب ها م  عبء مشاكلها بعن أن 

 أغنق عل ها الماا.

 ____ الجد

جن السارد الطفل )إبل س(، عقلًني، متيبيب، 

يعنو أح انًا غ ر م صف، عاش في منن الشماا 

 خمس   س ة، تأثر بععض تقال نه.

أخت الطفل السارد الطفل )إبل س(. مستسلمة،  ____ عائشة
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 التعريف بها اسم الشهرة الشخصية

 وديعة، مستك  ة. أصعحت صنيقة غادة، وبثتها

تقال ن الم تمع ال وبي، وأخيع م ها نفحة م  

 نسماع الم تمع الشمالي.

 _____ دهيبة

والنة السارد الطفل )إبل س(. امرأة نوب ة 

متمسكة بالتقال ن، تؤم  بالخرافة، وتتمسك 

 بالتقال ن تمسكًا حرفً ا مق تًا.

الحبيب 
 القاهري

   ران. متهورحع ب العطلة )غادة( واب  ال الإرهابي )أم ر إمعابة(

 الحكومة
 قسم الشرطة.

 العمنة.

 

  زوجة الأب

 هي الزوجة الثان ة لوالن غادة، نوب ة.

 امرأة قاس ة، غ ورة.

أشععت غادة وربًا بعن محاولة هربها مع 

 الحع ب القاهرت.

 محرود الأهعل محروس

 تشرد في حلفا والسكوع ودنقلً.

 حفظ كث رًا م  الأغاني السودان ة، وهي رص نه

 في هيه الح اة.

 أجرب.

هام بلادة م ي لحظة وصولها قريتها ال وب ة 

 )مالتي(.

 

موظف 
 البريد

-------- 

يت اهل رسائل غادة التي تععث بها للحع ب 

ووالنها والزع م ماا ععن ال اصر، حتى   يث ر 

المشاكل والفت  في هيا الم تمع الهادئ 

 المحافظ.

معلم الطفل 
 السارد

 
اوطهن الطفل )إبل س(، وأشععه وربًا ع نما 
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 التعريف بها اسم الشهرة الشخصية

 حاوا ا ستفسار ع  المعاني قعل حفظها.

والد السارد 
)الطفل 
 إبليس(

 
يعمل خارج ال وبة، وتشك زوجته في مصنر 

 ماله، وتعتقن أنه السعب في فساد ا ب .

حكيم 
 القرية

 
 

 يص ع الأح عةوالتمائم ويرقي ال اد

حلاق 
 القرية

 
بأمواسه، ويمارد العلًج يخرب الأجساد 

 بالأعشاب والكي والطرق العنائ ة.

أهل الحبيب 
 القاهري

 
عايروا والن غادة بانفلًتها، وكانوا السعب 

 الرئ س في ترح لها إلى ال وبة.

 

 

 

 

 

 

 




